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15. MIGDZYNAr0DOWY FHESTIWaAL Tealralny
RCITOPETSPCKTYWY: WYWROTY

Jako, ze 15. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
Retroperspektywy robi wYWROTY, nasze redakcyjne
skrzaty — Arnold Listewka i Waleriana Tuptaczek
postanowity miesza¢ wszedzie, rowniez w skfadzie.
Troche na przekor przyzwyczajeniom i troche dla zabawy,
wywracamy gazete tyt do przodu: zamiast zaczynac od
wstepniaka, umieszczamy go na koncu. Bo skoro mozna
cos$ zrobi€ inaczej, to czemu nie?

Uwieziony w dolinie dzwi¢ku
Spektakl Konferencja Ptakow, rez. Lukasz Kos, Teatr CHOREA | Polska

Czym sa dzisiejsze czasy, jeSli nie ciaglym poszukiwaniem sensu? W gruncie rzeczy
wiemy dzisiaj wiecej niz kiedykolwiek. Nasza nauka, technologia oraz medycyna
wkroczyly na nowy, niespotykany wczesniej poziom. Mimo to jesteSmy zagubieni,
przyklejeni do falszywych idealow lub calkowicie ich pozbawieni. Przez media
obserwujemy caly Swiat, rownocze$nie nie potrafiac wywrze¢ nan zadnego wplywu.
Przestajemy czu¢ swoja obecno$¢ w Swiecie i to miedzy innymi o jej poszukiwaniu
opowiada spektakl Konferencja Ptakow.

Migdzy innymi, bowiem jest to dzieto tak swojej duchowej Sciezki, jak 1 opowiesci traktujace
wielowarstwowe, jak tajemnicze. Znajdziemy o mitosci, wladzy, szalenstwie... Materiatlem

wnim watki dotyczace zaréwno odkrywania zrodtowym spektaklu jest poemat Fariduddina
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Attara Mantigh ottajr, ktéry thumaczy si¢ wlasnie
jako ,,rozmowe” lub ,,konferencje” ptakow. Poemat
ten opowiada histori¢ ptakéw, ktore za namowa
Dudka decyduja si¢ wyruszy¢ w podroz
w poszukiwaniu kréla ptakéw, Simurga. Jego
odnalezienie, zdaniem Dudka, jest dla zagubionych
ptakow jedyna nadzieja. Prowadzaca do niego
droga jest jednak niebezpieczna, wiedzie przez
pustyni¢, ktéra wykancza ciato, oraz doliny
unicestwiajgce umyst 1 dusze — jeszcze zaden ptak
nie powrocit z tej podrozy cato. W latach 70. XX
wieku, Peter Brook oraz Jean-Claude Carricre
zaadaptowali poemat Attara, piszagc na jego
podstawie scenariusz. Spektakl Teatru CHOREA
w rezyserii Lukasza Kosa oparty jest wlasnie na tej
adaptacji.

Nastrgj w spektaklu waha si¢ i1 raz
przedstawiona rzeczywisto$¢ przywodzi na mysl
mroczng basn lub filozoficzng przypowiese,
by wraz z rozwojem akcji zstgpowac coraz bardziej
w rejony Lynchowskiego absurdu i1 kosmicznej
grozy. Spektakl w duzej mierze opiera si¢
na oprawie dzwigkowej, ktoéra uznatbym tez
za jego najmocniejszg strong. Nie mowi¢ tutaj
jedynie o  medytacyjno-transowej  muzyce
autorstwva Macieja Maciaszka, ale réwniez
o momentach, kiedy sami aktorzy si¢gali na scenie
po instrumenty, wzajemnie dopelniajac nimi swoje
kreacje. Niestety, postawienie tak duzego cigzaru
na stowie oraz dzwigku ma rowniez swoje koszty.
Mianowicie momentami, ogladajac Konferencje
Ptakow, mialem wrazenie, ze do$wiadczam
performatywnego nagrywania audiobooka. Kiedy
zamykatem oczy, nie mogltem pozby¢ si¢ mysli,
ze gdyby delikatnie dopracowac spektakl od strony
akustycznej kuchni, spokojnie mogltby pojawic si¢
w  Audiotece. Podczas gdy bohaterowie
Konferencji Ptakow przemierzali pustynie 1 doliny
anihilacji, ja czulem si¢ wcigz — troch¢ wbrew
mojej woli — uwigziony w dolinie dzwieku.

Od strony wizualnej spektakl byt surowy

1 — zeby byla jasno$¢ — nie jest to wada.
Po pierwsze: z surowos$ci tej wycisnigte zostaly
wszystkie soki. Mimo iz na scenie nie pojawialy si¢
barwne dekoracje, a aktorzy nie byli ubrani
w fantastyczne  stroje, sam nie  mialem
problemu, zeby wilasng wyobraznig uzupeknié
przestrzen czy doprecyzowaé wizerunki postaci.
Cenig sobie zabiegi, ktore zamiast podawac na tacy
gotowe rozwigzania, stawiaja na aktywizowanie
kreatywno$ci u widza. Po drugie: codziennos¢
ubran, jakie mieli na sobie aktorzy, sprawiala,
1z wlasciwie nie wyrdzniali si¢ na tle publicznosci.
Mato tego, na scen¢ wychodzili z miejsc
na widowni. Zabieg ten, w potaczeniu z faktem,
ze publiczno$¢ usadowiona byta wokol sceny
(niczym na arenie lub w jakiejs... sali
konferencyjnej), nakreslit w mojej glowie ciekawy
obraz, iz ptakami byli wszyscy przybyli na spektakl
ludzie. Rozwigzanie to przypadio mi do gustu,
rezonowato

szczegolnie, iz doskonale

z postulowanym W opisie spektaklu
,»Wspolczesnym” wydzwigkiem tekstu Attara.
Niestety, moim zdaniem, prawdziwy potencjat tego
watku pozostal niewykorzystany. Szczegélnie
w pozniejszych czes$ciach podrézy poszukujacych
Simurga ptakoéw, kiedy u kresu swojej drogi
przekraczaly one doliny zaginajace granice
rzeczywistosci 1 jazni, a aktorzy rezygnowali
z barier sceny, catkowicie opuszczajac
pomieszczenie 1 grajac jedynie za posrednictwem
kamery filmujacej ich na zywo; w tym momencie
wykorzystanie publicznosci wydawaloby mi si¢
jak najbardziej na miejscu.

Oprécz tego brak kostiuméw mial swoje
drugie, niepozadane, dzialanie — w moich oczach
potegowal wcze$niej wspomniane wrazenie
obcowania z powstajacym w czasie rzeczywistym
stuchowiskiem. W gruncie rzeczy jedynym
wizualnym elementem scenicznej kreacji, ktoremu
udato si¢ mnie zaintrygowac¢, byly projekcje
pethiagce funkcje wizualizacji dla poszczegdlnych
opowiesci. Ich tworca i operator wykorzystywanej

na scenie zywej kamery, Kamil Wallace Walesiak,



dal z siebie w tej kwestii wszystko. Tak samo
zreszty, jak dat z siebie wszystko przy okazji swojej
pojedynczej, aktorskiej kreacji, jaka w tym
spektaklu otrzymat. Chociaz nie byl na scenie
dluzej niz pie¢ minut, jego wystep w roli
obtgkanego pustelnika zdecydowanie najbardziej
zapadl mi w pamigé¢. Przede wszystkim dlatego,
ze przy nim jedynym odniostem wrazenie, ze jesli
zamkng oczy i skupi¢ calg swoja uwage na zmysle
stuchu, faktycznie duzo strace.

Prawdziwego stonia w skladzie porcelany
zostawitem jednak na koniec — najwigckszy
problem, jaki z tym spektaklem mam, dotyczy
scenariusza. Nie, nie  scenariusza-tekstu,
ale fizycznej kopii scenariusza, ktéra krazyla
miedzy aktorami 1 z ktoérej odczytywali swoje
kwestie. OczywiScie rozumiem: tekstu duzo, czasu
niewiele, jednak czy nie dato si¢ tego rozwigzaé
jakos inaczej albo przynajmniej na jaki$ sposob
ogra¢? Bo chociaz aktorzy robili wszystko,
by w jaki§ sposéb rozwigza¢ lub wykorzystaé
kwesti¢ trzymanych przez siebie kartek, caty czas
mialem wrazenie, Zze to wlasnie one s3 przyczyna
zaroOwno ich scenicznej statycznos$ci, jak 1 mojego
problemu z wczuciem si¢ w akcje. Za kazdym
razem, kiedy bytem o krok od pelnej immersji i juz

zaczynatem wyobrazaé sobie Dudka

Nie rozumiem... i dobrze

przemawiajacego do barwnej gawiedzi ptakow...
wzrok aktora wuciekal w kierunku Kkartek,
a ja ze smutkiem przypominatem sobie, ze to tylko
spektakl. Oczywiscie, wyobrazam sobie, ze dla
obecnosci scenariusza na scenie istnie¢ moga setki
powodoéw 1 uzasadnien. Niestety, ostatecznie byt
on czynnikiem, ktory jeszcze bardziej (o ile nie
najbardziej) nakazywal mi zamknaé oczy
1 poswieci¢ sie w catosci przyswajaniu spektaklu
od jego audialnej strony.

Konferencja Ptakow to spektakl niezwykle
ambitny i z olbrzymim potencjatem, ktory w duzej
mierze udato si¢ wykorzysta¢. Oprawa muzyczna
naprawdg robila wrazenie, a nieduzym repertuarem
srodkdéw z prostej scenografii udalo si¢ wydoby¢
imponujace poktady plastycznosci. Rownoczesnie
jednak w  mechanizmie spektaklu tkwig
zdecydowanie wadliwe trybiki. By¢ moze niektore
z nich wystarczy naoliwi¢, inne moze wymienic,
ainne by¢ moze rozruszaja si¢ w miare swojej
pracy. Nie zmienia to jednak faktu, ze nie mogg si¢
doczeka¢, az maszyna ruszy bez zadnych
Zgrzytow.

Michat ,,Mimi” Grzybowski

Spektakl Konferencja Ptakow, rez. L.ukasz Kos, Teatr CHOREA | Polska

Otwieraja si¢ drzwi. Ttum widzow wchodzi do sali, ktora oddziela foyer od przestrzeni

wydajacej si¢ innym Swiatem. Pojawia si¢ poczucie obcoSci, ale jednoczesnie

przynaleznosci. Wszyscy przekraczaja ten sam prog, nie wiedzac jeszcze, co jest za nim.

Widownia stoi przed otwartymi drzwiami sali teatralnej, z ktorej wylewaja si¢ dym

i hipnotyzujaca muzyka. Te drzwi przypominaja brame¢ prowadzaca do tajemniczego



miejsca i wlasnie tam zaprasza nas sam rezyser. Wchodzimy z codziennosci do Swiata

opowiesci.

Po przekroczeniu progu szybko okazuje si¢ jednak,
ze nie tak latwo odnalez¢ si¢ w tym nowym
Swiecie. Zamiast jednej historii dostajemy
kalejdoskop dzwigkéw 1 postaci, ktore pojawiaja
sie, znikaja 1 wymykaja si¢ jednoznacznym
interpretacjom. Poczatkowe zaciekawienie
zaczyna mieszac si¢ z dezorientacja. To zagubienie
jednak nie jest jedynie skutkiem hermetycznosci
spektaklu, lecz jednym =z podstawowych
mechanizméw jego konstrukcji. Konferencja
ptakow wymyka si¢ bowiem jednoznacznemu
porzadkowaniu. Spektakl w rezyserii tukasza
Kosa wyrasta z Xll-wiecznego poematu
Fariduddina Attara, p6zniej przepisanego na jezyk
teatru przez Petera Brooka i Jean-Claude’a
Carriere’a. Przypowie$¢ o stadzie ptakow
wyruszajacych na poszukiwanie swojego krola —
Simorga. Pod powierzchniag pozornie prostej
historii o podrozy kryje si¢ wielowarstwowa
alegoria duchowego poszukiwania, w ktorej droga
okazuje si¢ wazniejsza od celu. Dlatego $wiat
przedstawiony od poczatku przybiera niemal
oniryczng forme¢. Rozmycie granic migdzy tym,
corealne a symboliczne tworzy co§ na wzor
rytuatu przejscia.

W  rytuale uczestniczymy — wszyscy.
JesteSmy  rozmieszczeni  wokoét  dywanu
wyznaczajgcego centrum sceny, cze$S¢ z nas
na matach i poduszkach tuz przy jego krawedzi,
inni  zajmuja  klasyczne miejsca  siedzace
rozstawione amfiteatralnie z trzech stron pola gry.
Patrzac na aktoréw, mimowolnie patrzymy
réwniez na siebie nawzajem. Naprzeciwko mnie
siedzg ludzie, ktorych nie znam, a jednak przez
prawie dwie godziny staja si¢ czgscig tego samego
doswiadczenia. w kontekscie kondycji
wspolczesnego teatru, ktory wcigz mierzy si¢
z problemem frekwencji, szczeg6lnie interesujace
wydaje mi si¢ wlasnie takie podejscie do widza.
Teatr bywa postrzegany jako instytucja elitarna
i1 hermetyczna. Miejsce, ktore zwigzane jest
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z przekonaniem, ze trzeba najpierw nauczy¢ si¢
do niego ,,wchodzi¢”: zna¢ jego jezyk, konwencje
1 niepisane zasady. Ale tutaj ten dystans zostaje
swiadomie skrocony. Zamiast stawia¢ widza
naprzeciw przedstawienia, spektakl pozwala
mu wspottworzy¢ sytuacje sceniczng. Nie trzeba
zna¢ Attara ani rozumie¢ wszystkich znakow,
aby stac si¢ jej czescig. Cenig teatr, w ktorym widz
nie pozostaje wylacznie odbiorcg gotowego
komunikatu, a jego obecno$¢ ma znaczenie, nawet
jesli nie jest ono w pelni przez niego
uswiadomione.

Tym bardziej odczuwalny staje si¢ moment,
w ktérym ta blisko$¢ zaczyna si¢ rozpadacd.
Po dlugim czasie dzialania aktorow na dostowne
wyciagnigcie reki, pod koniec spektaklu widownia
zostaje niemal sama, a obecno$¢ aktoréw dociera
do nas glownie za posrednictwem projekcji.
Kamera zreszta jest obecna przez cale
przedstawienie — sam pomyst patrzenia na sceng
zroznych perspektyw nie jest nowy wigc
do pewnego stopnia juz spowszednial. Znaczenie
tego zabiegu ujawnilo si¢ w czestotliwosei jego
wykorzystania. W pewnym momencie mialam
wrazenie, ze kamera przestaje by¢ dodatkowym
sposobem patrzenia, a zaczyna zastegpowac samo
patrzenie. Obiektyw podchodzit do aktora i cata
energia przenosila si¢ gdzie$ indziej. Zamiast
obserwowaé obecnos¢ cztowieka stojacego kilka
metréw przede mna, zaczynalam obserwowac jego
powigkszong twarz na ekranie. Czutam si¢ troche
jak podczas ogladania telewizji, gdy kto$ nagle
staje przed ekranem 1 zastania to, na co witasnie
patrze. Podkreslam, nie chodzi przy tym o samg
zasadno$¢ wykorzystania kamery — poniewaz ona
bardzo dobrze wspotgrala z poetyka spektaklu. Jest
wigc  inwazyjna  technologiczna  warstwa
Konferencji Ptakow zestawiona z zaskakujaco
prosta forma opowiadania — wiasciwie czytania
tekstu przez aktorow. Ma ona swoje uzasadnienie

w historii projektu, ktorego poczatkiem byto



czytanie performatywne, jednak w obecnej formie
trudno mi znalez¢ dla tego zabiegu wystarczajace
uzasadnienie. A jednak im dluze; mysle o tej
formie, tym bardziej kojarzy mi si¢ ona
z opowiescig snutg komus$ do snu. Moze nie trzeba
tej historii rozumie¢ w catosci. Spektakl zostawia

Homo Polymeris

caly szereg pytan, na ktore kazdy musi
odpowiedzie¢ sobie sam. Albo przynajmniej
sprébowac.

Aleksandra Klem

Instalacja performatywna, PlastSupper, Michalina Kostecka, Dominika Sobolewska | Polska

Sensoryczny performans o mrocznej intymnosci ludzkiego ciala z tworzywem.

Czternascioro performerow zasiada przy stole i ochoczo konsumuje produkty, ktore nie

przypominaja jedzenia. Delektuja si¢ kolorowymi kablami i galaretkami, zapraszajac

widzow do wspolnej biesiady.

W glebi pustego pokoju rozswietla sie nakryty stot,
a tuz za nim wyswietlane sg jaskrawe obrazy. Przy
stole siedzag ludzie ubrani na biato. Uktad
przywodzi na mysl Ostatniq Wieczerze Leonarda
da Vinci, a skojarzenie z przemijaniem wzmagaja
ustawione obok siebie klepsydry — stworzone
z potaczonych szyjkami plastikowych butelek.
Gdzies z boku
na saksofonie. Sceneria wydaje si¢ jednoczesnie

mezcezyzna gra

nienaturalnie jasna i jaskrawa. Przytlaczajaca biel
poteguje wrazenie sterylnosci, podczas gdy bogato
nakryty stot, zastawiony blizej
niezidentyfikowanymi, intensywnie kolorowymi
produktami, budzi niepewnos$¢. Performerzy
zajadaja si¢ réznobarwnymi, dtugimi kabelkami,
siegajac do misek goltymi rekami. Delektuja si¢
1 sensualnie spozywaja coraz to kolejne potrawy.
W koncu wychodzi kobieta — wskazuje na sztuéce
1 talerze, zapraszajac publiczno$¢ do wspolnej
uczty. Kto$ zaczyna, kolejna osoba podaza za nim,
a za kilka chwil konsumujemy juz wszyscy.
Okazuje sig, ze kable to barwiony makaron.
Podchodzac blizej i kosztujac kolejnych dziwnosci,

mozna rozpozna¢ warzywa i grzyby, cho¢ w formie

zupetnie nieprzypominajacej ich pierwotnego
wygladu. Wiekszos¢ produktow ma posmak octu
lub czosnku — intensywny, dominujacy smak
niemal catkowicie wypiera ich rzeczywisty
charakter. Z czasem wigkszo$¢ odbiorcow
rozochoca si¢, dosiada do stolu, rozmawia
z performerami i kosztuje kolejnych dan.

Ciekawy element performensu to interakcja
1 zmiana pozycji widza. Poczatkowo towarzyszy
mu pewnego rodzaju fascynujacy wstret —
przyglada si¢ sensualnej konsumpcji, pozostajac
poza dziataniem. Ten dystans utrzymuje si¢ jednak
tylko do momentu, gdy sam zostaje wiaczony
w akcje. Kiedy performerka zaprasza publicznos¢
do udzialu i1 udostepnia swoje sztuéce oraz
naczynia, na sali szybko zostaje niewiele osob,
ktore nie decyduja si¢ na konsumpcje. Kazdy chce
sprobowac. I cho¢ kolejne potrawy smakuja niemal
tak samo, wszyscy ochoczo si¢ nimi zajadajg.

PlastSupper komentuje w ten sposob
relacje cztowieka z plastikiem, ktory nonszalancko
wpuszczamy do naszych cial, wzajemnie
wspierajac si¢ w tej decyzji. Skuszeni pozornym

bogactwem 1 nowymi doznaniami, stopniowo
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zostajemy przytloczeni tworzywem. Plastik
wchtania si¢ 1 przenika do tkanek, stajac sig
jednoscia z ludzkim cialem. Granica migdzy
materig a jej przeznaczeniem zaczyna si¢ zacierac.
Wida¢ to rowniez w zastawie — miskach
i szklankach, ktorymi nakryto stol. Wewnatrz
naczyn znajduja si¢  kolorowe elementy
do ztudzenia przypominajace te, ktére trafiaja
na talerze i do misek. W miar¢ jedzenia, si¢gania
po kolejne porcje, coraz trudniej odroznié
przedmiot od tego, co przeznaczone jest
do spozycia. Zaciera si¢ nie tylko granica mi¢dzy
tworzywem a jedzeniem, ale rowniez mig¢dzy
cztowiekiem a materig, ktéra go otacza.

To doswiadczenie zagubienia jednostki
wsrod wszechobecnego tworzywa przywodzi
namy$l niemal transhumanistyczng  wizj¢
konsumpcji — takg, w ktorej plastik nie jest juz
tylko materialem uzywanym przez czlowieka,
ale substancja  wplywajaca na jego cialo,
zachowania 1 rozumienie wlasnego
cztowieczenstwa.

PlastSupper okazuje si¢ wigc uczta
owyraznie dystopijnym posmaku — by¢ moze
wiasnie tak smakuje przysztos¢, w ktorej homo

sapiens ustepuje miejsca homo polymeris.

Natalia Szczepaniak

Odwrocmy sie, moze kto$ stoi za nami

Niektorzy ciggle méwig o wywracaniu stolika, inni
chcieliby, by ich przewrotne stowa traktowane byty
zupehie serio, a jeszcze inni woleliby, zeby$Smy
wszyscy odwrdcili wzrok od ich dziatan, podczas
gdy oni beda nas nawraca¢. W czasach, kiedy
maszyny piszag wiersze, a ludzie wysylani
sa do kopalni po materiat na baterie, gdy algorytm
steruje uczuciami, wszystko zdaje si¢ wywrocone
1 postawione na gltowie.

By moc sprostac tak niedorzecznej sytuacji,
celowym zdaje si¢ wyciagnigcie r¢ki po pomoc
do ekspertow tki od przewrotow, wyskokow,
upadkoéw 1 niemozliwosci, do osob, dla ktorych
taniec na pionowych $cianach i1 Zonglowanie
niebezpiecznymi przedmiotami jest chlebem
powszednim. Mamy na mysli oczywiscie artystow
1 artystki nowego cyrku, ktorych zycie i fach
zawsze stoi na krawedzi, wisi na cienkiej lince,

a niekiedy z impetem skacze w przestrzen

znadzieja, ze w por¢ pojawi si¢ pewny chwyt
ubezpieczajacego partnera ki (jak to ma miejsce
w spektaklu ~ niemiecko-holendersko-belgijskiej
grupy Common Ground). Ten rodzaj odwagi,
zaufania, a moze takze szalenstwa i brawury jest
nam wszystkim dzi§ niezwykle potrzebny. Jesli uda
nam si¢ uwierzy¢, ze mozemy tanczy¢ wertykalnie
na $cianach budynkow (Radar 11 Posto / Wanda
Moretti + Marco Castelli Small Ensemble
z Wloch), to mozemy takze wyobrazi¢ sobie
radykalnie, =~ wywrotowo lepsza  przysztosé
dla naszego $wiata. Do tego wlasnie wniosku
doszli tworcy Teatru Chorea, programujac
15. Migdzynarodowy Festiwal Teatralny
RetroPerspektywy.

Dziesig¢  festiwalowych dni  zostato
rozpisanych pomigdzy teatr przekraczajacy gatunki
(plastyczno-taneczny Labirynt Fabiana Krestela

1 akrobatyczno-graficzny Piste, piste, piste Teatru



Portmanteau z Finlandii czy jednoosobowy
ON (BAZ)AIR Mikro Teatru), stany ontologiczne
(Grief//bot Teatru Kombinat) 1 zdrowy rozsadek
(premierowy Brainrot Migdzypokoleniowej Grupy
Teatralnej CHOREA). Pomigdzy taniec w cigglym
konflikcie z grawitacja (Kocham balet Teatru
Komuna Warszawa, Unlocking the Source — finat
Roberta
a wywrotowy krzyk niezgody na wojng

rezydencji  artystycznej Haydena)
i ludobojstwo (Lament Aurory Lubos, Grzech
Pychy Ashera Leva) przechodzacy w rownie
przewrotny rechot (Fucking Truffaut, Bliadski
Circus Queelektyw), poniewaz w $wiecie tak
dalece zaburzonych wartosci nasze emocje,
skojarzenia, inspiracje i wspomnienia zmieniaja si¢
jak w kalejdoskopie, cho¢ nie zawsze maja pigkne
kolory.

Bedzie tez moment, by uruchomié jeszcze
inng wywrotowg perspektywe 1 przypomniec¢ sobie,
kiedy sztywne zasady $wiata obowigzywaly nas
najmniej. Koncowka wakacji 1 poczatek roku
szkolnego to chyba najlepszy moment, zeby
pomysle¢ o dziecinstwie. W programie znalazla si¢
zatem wystawa Kotko Graniaste artysty-samouka,
Jana  Mazewskiego

poswiecona  dziecigce]

perspektywie  oraz  spektakle  adresowane
do najmtodszych (Show Show Riksza wtoskich
tworcow Compagnia Samovar, Banda Storta).
W programie znalazto si¢ duzo wydarzen
dla melomanéw_ek rozstuchujacych si¢ w muzyce
elektronicznej, punku, niemieckim rapie czy nawet
pofaczeniach réwnie wysublimowanych jak
barokowa elegancja i klubowa energia. Pojawi si¢
nawet muzyczny brechtowski punk-kabaret
(a przynajmniej tak styszeliSmy).

Juz po raz drugi ,Tupot” towarzyszy
RetroPerspektywom, wchodzac z sercem, glowa,
pidrem 1 figlem w wytwarzang na tym festiwalu
atmosfere spotkania. Szanujemy wolno$¢ stowa
ipoczucia humoru, ktéra zapewniaja nam
organizatorzy. W tym duchu nie hamujemy
jezykow, ale takze ujawniamy wlasne pomyiki,
wywrotki i potkniecia. Oczywiscie bedziemy pisac,

czego dowdd rzeczowy znajduje si¢ przed
Waszymi oczami. Jak zwykle jest to pisanie
postawione na glowie w szalonym amoku nocnych
rozkmin 1 oparéw kawy parzonej bez filtra. Jesli
wchodzac na spektakl, dostrzezecie postaé
poskrecang jak demon z obrazu Hieronima Boscha,
to prawie pewne, ze widzieliScie Naczelng
»lupotu”, reszta redakcji wyglada jakby ich
malowat El Greco.

Na pisaniu si¢ jednak nie skonczy,
poniewaz jako osoby  wierne naszemu
redakcyjnemu zawolaniu (zadanie bonusowe,
odnalez¢ rozwinigcie nazwy Gazety), my zawsze
uparcie o teatrze. Jako ,Tupot” zapraszamy
Was wigc na spotkania, w ktorych dyskusja splecie
si¢ z dzialaniem — warsztatem, gra, interwencja
artystyczng. Beda to performatywne debaty
festiwalowe — format, ktéry zaktada, Zze samo
myslenie moze by¢ zdarzeniem, a rozmowa
o sztuce godna jest naszego czasu. Pomyslelismy,
zeby sytuacje klasycznej debaty odwrdcic,
by to osoby widzowskie, widzki 1 widzowie
opowiedzieli nam o teatrze, o swoich
doswiadczeniach odbioru sztuki, ale nie tylko
stowami, takze gestem, obecnoscig, szkicem,
a nawet piosenka.

»Recyckling  porazki”, ,Intelektualne
akrobacje”, ,,Rewolucja, szalenstwo, queer” — trzy
debaty, trzy tematy, jeden wspolny zamysh: myslec¢
razem, ale nie siedzie¢ grzecznie.

Albo si¢ uda, albo si¢ wywrdcimy.

Matgorzata Jabtonska
& Redakcja Tupotu
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