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Czwarta zasada dynamiki

Spektakl Labirynt, rez. Fabian Krestel | Belgia, Niemcy

Isaac Newton, siedzac niegdy§ pod drzewem, oberwal jablkiem po glowie. Swiat

dowiedzial si¢ wtedy kilku waznych rzeczy, ale niewatpliwie najistotniejsza z nich byl

fakt, iz kulo-ksztaltny obiekt w upadku ma kolosalna moc tworcza. Dzieki Labiryntowi,

my jako widzowie, jesteSmy zaproszeni do skorzystania z tej nieoficjalnej zasady

dynamiki oraz chwycenia za jablko i ciSni¢cia nim w plotno.

Lokacja dzisiejszego spotkania bedzie
niedokonczona wystawa, uwi¢ziona w fabryce
zapomnianej  przez  Boga. To  miejsce
wspottworzone przez wieloletnig histori¢, a mimo
to bedace w stanie work in progress, do ktérego
wkraczamy w celu osobistego dopigcia catego
procesu na ostatni guzik. Nawet jezeli dopinamy
go, korzystajac z praw, ktorych nie jesteSmy
w stanie w petni kontrolowac.

Osoby performujace ciskajg  kulami,
poktadajac zaufanie w fizyce. Ten akt oddawania
kontroli przejawia si¢ w Labiryncie na kilku
ptaszczyznach, jednak przebija si¢ zwlaszcza
w partycypacyjnym charakterze catego spektaklu.
Widzowie sg tutaj ,,wypuszczeni z klatki” ustalone;j
konwencjonalnymi ramami znanymi z sal
teatralnych i moga nie tylko swobodnie chodzi¢
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po przestrzeni oraz oglada¢ artystow w pracy nad
ich niedokonczonym wernisazem, ale majg
rowniez okazje dolozy¢ cegietke do efektu
koncowego. To wilasnie ta praca z widzem jest
esencja spektaklu 1 nadaje mu wyjatkowy
charakter.

(dzie si¢ nie spojrzy, dzieje si¢ co§ wartego
uwagi. Bladzimy po przestrzeni, odkrywajac co$
nowego, a gdy tylko odwrécimy wzrok, okazuje
si¢, ze uktad wykonywanych pokazéw nagle ulegt
zmianie. Calej zabawie towarzyszy swego rodzaju
uczucie  zagubienia  oraz  strach  przed
przegapieniem czego$ istotnego. Odczucia
te sg integralng czg$cig przezycia 1 skutecznie
wyjasniaja geneze¢ tytulu. Wybierajac jeden akt
zamiast drugiego lub chwytajac za dany pedzel,
a nie inny, zamykamy sobie mozliwos$¢ zobaczenia



pozostatych atrakcji. Moze to wydawac si¢
przytlaczajace. Na szczescie osoby autorskie
z u$miechem na twarzy sa w stanie ukoi¢ obawy
1 zacheci¢ do oddania si¢ procesowi.

Cyrkowe techniki tacza si¢ z prostymi
grami 1 zabawami, ktore zrozumie¢ sa w stanie
nawet najmtodsi widzowie. Projekt tego
doswiadczenia, opierajacy si¢ na stymulacji
intuicyjnych reakcji na bodzce, pokazuje,
ze oddanie si¢ najprostszym instynktom moze
prowadzi¢ do zaskakujaco ciekawych rezultatow.
Cho¢ wziecie udzialu w zabawie niewatpliwie
wymaga odwagi, autorom spektaklu udaje
widowni¢

si¢ skutecznie zmobilizowaé

do aktywnego uczestnictwa w dziele.

Przypadek pod kontrola

Pomimo tego, ze caly pokaz nie nalezy
do dhlugich, trwa bowiem zaledwie 30 minut, jest na
tyle gesty i angazujacy, ze wydaje si¢ oferowac
wiecej niz niejeden dtuzszy spektakl. Labirynt —
cho¢ robi to bez stow — nie mowi, lecz krzyczy.
Zostawia po sobie mocne wrazenie, motywuje
do artystycznej ekspresji  oraz odpuszczenia
kontroli przy kazdym aspekcie naszego zycia.
Zacheca do skoczenia w nieznane
1 zaakceptowania, ze czasami poznawanie jest

lepsze niz znanie.

Bartosz Ciechanowicz

Spektakl Labirynt, rez. Fabian Krestel | Belgia, Niemcy

Labirynt to przestrzen, w ktorej droga do celu nie jest od razu znana. Wchodzac

na nieznang Sciezke, podroznicy majg wybor: jedna osoba pdjdzie w prawo, druga

w lewo, a jeszcze inna pokona stojaca na drodze przeszkode¢. Nie wiadomo, dokad

ostatecznie doprowadzi nas wybrana trasa, ale wiadomo, ze kazdy przejdzie ja inaczej

i wyjdzie z innymi doSwiadczeniami. Podobnie skonstruowany zostal projekt Fabiana

Krestela Labirynt, ktory nie prowadzi widza wyznaczong droga, a pozwala obserwowa¢

proces tworczy, nieprzewidywalny i hipnotyzujacy.

Pierwszym labiryntem okazuje si¢ sama
przestrzen. Stara, pofabryczna hala, pigciometrowe
okna z witrazowymi detalami w stylu art deco oraz
pozostawione, zastygle w czasie maszyny tworza
przestrzen, ktorej trudno od razu przypisa¢ funkcje
teatralng. Po wejsciu widzowie przez chwile
probuja odnalez¢ dla siebie miejsce. Ustawiajg si¢
przy S$cianach, szukaja odpowiedniego punktu

obserwacji, ale to nie ten typ wydarzenia. Fabrian
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Krestel jest artysta interdyscyplinarnym, ktory
faczy miedzy innymi wspdiczesny cyrk, sztuki
wizualne oraz performance art, dlatego cigzko jest
zdefiniowa¢  jednoznacznie  charakter tego
projektu.

Kto§ rozdaje programy zawierajace
galeryjne opisy dziel, a nastepnie wrecza
wachlarze, 1 si¢ zaczyna. Przygladajac si¢

przestrzeni, do ktorej weszlismy, nie zwrocitam



nawet uwagi, kiedy przede mng pojawit si¢ balon
z przywigzanym na sznurku pedzlem. Unoszacy si¢
balon, dzigki wspdlnemu wysitkowi uczestnikéw
wprawial w ruch pedzel zamoczony w atramencie,
ktory pozostawial $lad na papierze. Powstawatl
obraz. Paradoksalnie to nie jego ostateczny ksztalt
przyciggal najwickszag uwage, ale sam proces
tworzenia, bo kazdy przypadkowy ruch,
zwigkszona sita podmuchu powietrza stopniowo
zmieniaty si¢ w materialny $lad.

W  trakcie performance’u widz wraz
z wykonawcami: Sahra Blanchard, Keivinem
Benavidesem Hidalgo i1 Daniele Ippolito, mogt
odwiedzi¢ dziewig¢ stacji, dziesig¢ razem
z stanowiskiem muzycznym Macieja Maciaszka,
ktory na czas festiwalu dolaczyl do zespotu
tworcow. Ka kazdej z nich powstawato w czasie
rzeczywistym inne dzieto.

Podczas tego performansu powtarzanym
elementem bylo uzycie kul Zonglerskich. Jednak
w tym przypadku zonglerka nie miala swojej
tradycyjnej funkcji popisu umiejetnosci, numeru,
ktérego celem jest pokazanie perfekcji wykonania.
Ruch kul tworzyt na r6zne sposoby niepowtarzalne
wzory. Gdy patrzylo si¢ na dziatania performerow,
nie pojawiato si¢ pytanie ,,czy uda si¢ ztapac?”,
ale raczej: ,,co powstanie dzigki temu ruchowi?”.
I chociaz samej zonglerki nie zobaczylismy,
zobaczyliSmy, co moze powsta¢ dzieki uzyciu
narzedzi zonglerskich. Na jednej ze stacji
performerka tworzyla ,map¢ =z punktami
bez wyznaczonej trasy”. Kazdy, kto do niej
podchodzit, otrzymywat wlasng wersje tej mapy,
poprzedzong pytaniem o rok urodzenia. By¢ moze
artystka w ten sposob oddawata widzowi
mozliwo$¢ samodzielnego wyznaczenia sobie
drogi. Podobnie jak caty performans pozostawiat
przestrzen na indywidualne odkrywanie kolejnych
stacji, tak 1 interpretacja kazdego dziela

pozostawala otwarta.

Nie wszystkie dziatania byly widoczne
od razu. Wystarczyto na chwile odwréci¢ wzrok,
by w innej czgsci przestrzeni rozpoczal si¢ kolejny
proces. Trzy puste plotna nagle zaczely
przyjmowac kolejne §lady performerskich dziatan.
Nie musieli$my dlugo czekac, zeby pierwsze z nich
zaczelo zy¢. Kule obtoczone farbg uderzaty o jego
powierzchnie, pozostawiajac na niej kolejne $lady,
a kazde uderzenie wywolywato inny dzwigk, dzigki
podpigetej do niego aparaturze odczytujgcej nacisk.
Po chwili do pierwszego pldtna dotacza drugie,
a nastepnie trzecie. Na kazdym z nich performer
za pomocg kul nie tylko tworzy obraz, ale rowniez
dzwieki. Ich ruchy ukladaja
delikatng

malarsko-muzyczng, uzupetniang z innego konca

wydobywa
si¢ W nieoczywista, kompozycje¢
sali improwizacja na trabce. Powstajacy obraz staje
si¢ wigc jednoczesnie zapisem dzwigku, a ruch
sposobem komponowania muzyki. Muzyka byla
waznym elementem catego performansu. Jej rytm
wymykal si¢ regularnosci. Pojawiat si¢, zanikal,
zmienial kierunek i nat¢zenie. Delikatne brzmienie
trabki  wspotistnialo z eteryczna, swobodng
warstwg dzwickowa. Ta nieprzewidywalnos¢
dobrze wspolgrata z metaforg drogi, ktorg artysta
1 widz przemierzaja od ruchu do obrazu.

W Labiryncie nie ma wyraznej granicy
migdzy elementami performansu, a ogladaniem
wystawy powstatych prac. Widzowie nie spiesza
si¢ z opuszczeniem przestrzeni, zostajg przygladaja
si¢ efektom dziatan i1 wracajg do poszczegdlnych
stacji, gdzie zastajg obraz zmieniony w wyniku
kolejnych dziatan. By¢ moze wtasnie w tym tkwi
najwicksza sila projektu Krestela. Dzielo
nie konczy si¢ wraz z ostatnim ruchem performera.
Pozostaje w przestrzeni, ale takze w pamigci widza

jako $lad przebytej drogi.

Aleksandra Klem



Dwa Swiaty, jedna bezsilnos¢

Spektakl/performance Lament, Aurora Lubos | Polska

Zaledwie kilka dni temu izraelski minister bezpieczenstwa narodowego Ben Gyvir,

podzielil si¢ ze Swiatem swoim przekonaniem, jakoby w strefie Gazy konieczne bylo

zastosowanie prewencyjnych morderstw. W jego wizji kazdej nocy Smier¢ mialoby

poniesS¢ 30-40 osob bez wzgledu na plec, wiek, czy nawet na stwarzany stopien rzekomego

zagrozenia. Ben Gvir swoje stanowisko spuentowal jasno: ,,To nawet nie s3 ludzie”. Tego

typu slowa i postulaty z wolna przestaja by¢ rzadkg aberracja, a mimo to nie wida¢ konca

konfliktu, ktory w opisie spektaklu Aurory Lubos pod tytulem Lament shusznie zostal

okreslony jako ,,najlepiej udokumentowane ludobdjstwo w historii Swiata”.

Pogorzelisko, pyt i zniszczone domy. Piach, ktory
trudno odrézni¢ od prochow bliskich. Imiona
cztonkéw rodziny powoli skre§lane — w miarg
jak kolejni z nich odchodzg. Bezsilnos¢, chyba tym
stowem najlepiej to wszystko podsumowac.
Catkowita bezsilno$¢ czlowieka wzgledem
beznadziejnej skali okrucienstwa. To wtasnie
Lament. Krzyk, ktory w trakcie trwania spektaklu
probuje wybrzmieé, jednak ani razu mu si¢ to nie
udaje. Wotanie o pomoc za kazdym razem urywa
si¢, milkngc wérod $mierci.

Jestem pelen podziwu, jak niezwykle
oszczednymi Srodkami Aurorze Lubos udato
si¢ trafnie odda¢ ducha zniszczonej wojng strefy
Gazy z calym jej bagazem sensorycznych wrazen.
Scena az kipi $miercig, glodem 1 suchoscia.
Po wyjsciu ze spektaklu odczuwatem
kompulsywng potrzebe napicia si¢ wody, jakby
przedstawiona pustynia wdarta mi si¢ do gardia.
Scenografia Lamentu nie stuzy jednak tylko
osadzeniu akcji w konkretnym miejscu, ani tez nie
petni funkcji jedynie estetycznych. Artystka
systematycznie wykorzystuje otaczajaca siebie
przestrzen. Rozsypany na ziemi piach staje si¢
narz¢gdziem opowiesci o pogrzebanych w nim
ludziach. Rozstawione s3 w nim makiety
zniszczonych budynkow, w ktorych dopalajg si¢
resztki czyjej$ codziennosci, czyjego$ domu,

czyjego$ zycia. Miejsce to przywodzi na mysl
ogarnigty  demencjg  umyst, w  ktorym
ze wspomnien  pozostalty jedynie  zgliszcza
niedajace si¢ ulozy¢ w pierwotny ksztalt. Kiedy
Aurora Lubos, czolgajac si¢ przez pustynig,
z kawatkow  zburzonych  doméw  probuje
odtworzy¢ ich pierwotne ksztalty, oczyma duszy
widziatlem prawdziwg mieszkanke strefy Gazy
idaca przez ruiny i1 pogorzelisko. Potem natomiast
wyobrazitem sobie samego siebie oraz pustke, jaka
czulbym, prébujac w rumowiskach odnalez¢ moj
dom... moich bliskich.

Historia cierpienia 1 tragedii
rozgrywajacych si¢ w strefie Gazy nie zostaje
opowiedziana przy pomocy stow. Dziata
to na wielkg  korzy$¢  spektaklu —  stowa
systematyzuja rzeczywistos¢, jezyk jest naszym
glownym narzedziem pojmowania $wiata. Kiedy
co$ nazwiemy, zazwyczaj przestajemy si¢ tego bac.
To wlasnie w milczeniu obraz ludobdjstwa
w strefie Gazy ujawnia swoje prawdziwie
przerazajace oblicze. Aurora Lubos nie opowiada
o $mierci, o cierpieniu, o glodzie, o tesknocie —
stara si¢ je pokazac.

Spektakl ten ma niezliczonych bohateréw —
matki, corki, ojcoOw, synow, braci, siostry...
Przemys$lana choreografia zabiera widowni¢ przez

kolejne sceny, kolejne obrazy. Mozna odnie$¢



wrazenie, ze Aurora Lubos stara si¢
zrekonstruowa¢ widoki znane nam z mediow:
zniszczone miasta ciggnace si¢ az po horyzont,
rodzice optakujagcy zamordowane dzieci, kolejne
naloty izraelskiej armii zbierajace krwawe zniwo.
Wojna, ktorej rzad Izraela juz nawet nie probuje
usprawiedliwia¢ walkg z terroryzmem. Spod
ptaszcza walki z Hamasem swo¢j paskudny teb
z wolna wystawia zwyczajna, etniczna nienawisc.
Tak wigc znamy te obrazy z mediéw 1 moze nawet
— 0 zgrozo — do nich przywykli§my. Zobaczenie
czego$ w telewizji czy w Internecie tworzy
komfortowy dystans. Nie tylko dlatego, ze bez
trudu mozemy sobie powiedzie¢: ,,to daleko i mnie
nie dotyczy”, ale rowniez ze wzgledu
na to, ze przywykliSmy juz  do  naginania
rzeczywisto$ci przez media. Jednak odtwarzajac
obrazy z ekrandw na scenie, Aurora Lubos nadaje
im przerazajacg namacalnos¢. Losy mieszkancow
Gazy sa nam ukazywane z dystansu, ktory
juz ciezko uzna¢ za bezpieczny. To budzi
dyskomfort. Dyskomfort jak najbardziej pozadany.
Dyskomfort, ktéry uwazam za swoj moralny
obowigzek.

Od strony oprawy dzwickowej spektakl
rowniez jest oszczedny. Towarzyszaca artystce
muzyka  podtrzymuje  atmosfer¢  rozpaczy
i beznadziei. Wykorzystanie tutaj autentycznych
nagran, dzwigkdw syren, krzataniny, rozmow,
krzykow ubiera wszystko w dodatkowg warstwe
naturalno$ci, stawiajac kolejne pomosty taczace
Lament z jego brutalnym kontekstem. Warto
réwniez dodaé, iz sile przekazu spektaklu swietnie

stuzyla  przestrzen.  Monumentalne  $ciany

industrialnego t6dzkiego obiektu, w ktorych gota
cegla mieszata si¢ z szarym tynkiem, Swietnie
wpisaty si¢ w klimat spektaklu. Chociaz fabryczny
obiekt Fabryki Sztuki jest, rzecz jasna, odnowiony
1 ciezko nazwa¢ go ruing, kryje si¢ w nim nadal
historia pewnego przemijania; obraz pewnego
odleglego umierajacego §wiata.

Jak napisatem na poczatku, Lament
to spektakl o bezsilnosci. Bezsilnosci zardwno
ludzi bezbronnych wzgledem bezwzglednej sity
Izraela; ludzi uwigzionych w klatce wlasnego
kraju, od wielu lat wotajacych o pomoc, ktoéra
ze wzgledu na bezsensowne zawitosci polityki
mig¢dzynarodowej wciaz nie nadchodzi. Lament
opowiada o  bezsilnoSci  Palestynczykow,
ale rowniez o bezsilnosci nas samych. Nas,
wspotodczuwajacych, prébujacych nie wytracac
empatii  w obliczu emocjonalnej anestezji
dostarczanej nam przez medialng saturacje.
Z jednej strony wstydzimy si¢ swojej niemocy,
z drugiej za$ stawiamy wcigz pytanie: co w ogole
jestesmy w stanie dla nich zrobi¢? Jak mozemy
to zatrzymac?

Przede wszystkim nie mozemy
si¢ z tg bezsilnoscig godzi¢. Nie mozemy si¢
poddawa¢, a moze, ktérego$ dnia lament przebije
bariery ciszy; moze, ktorego§ dnia, $wiat
ten lament ustyszy. Moze nawet go wystucha. Gdy
dzien 6w nadejdzie, bedziemy pamigta¢ — miedzy
innymi dzigki takim spektaklom, jak Lament
Aurory Lubos.

Michat ,,Mimi” Grzybowski



Z. pylu nie zawsze powstaje dom

Spektakl/performance Lament, Aurora Lubos | Polska

Scena Lamentu jest bardzo minimalistyczna.
Jej powierzchni¢ pokrywa blizej nieokreslony pyt
— troche¢ przypominajacy piasek, troche beton,
atroche drobny, pylisty gruz. W tej szarej,
niejednoznacznej materii rozmieszczone
sa niewielkie ptytki przypominajace pozostatosci
budynkow. Z dwoéch stron sceny pada na nie ostre
biate $wiatto, tworzac dystopijny, apokaliptyczny
krajobraz jedynej w swoim rodzaju pustyni —
powojennych ruin. Na poczatku performerka
pochyla si¢ i palcem zaczyna rysowa¢ w pyle.
Jednoczesnie podnosi lezace elementy i ustawia je
do pionu, jakby probowata odbudowac¢ zrujnowany
Swiat za pomocg pamieci: skoro nie da si¢
przywrdoci¢  do istnienia budynkow, mozna
przynajmniej odtworzy¢ ich §lady, nada¢ im ksztatt
i na chwilg przypomnie¢ ich obecnos¢.

W czasie spektaklu zaskoczyt mnie zapach.
Specyficzna won scenicznego pytu przeniosta mnie
do dziecinstwa, kiedy palgtalem si¢ ojcu
pod nogami, prébujac znalez sobie zajecie
na budowie. Te wspomnienia byly dla mnie
zupelnym przeciwienstwem tego, co dziato si¢ na
scenie. Tam, gdzie dla mnie pyt i gruz oznaczaty
miejsce, w ktorym co$§ dopiero miato powstac,
w spektaklu stawaly si¢ materialnym $ladem
swiata,  ktory  zostal  zniszczony.  Ten
autobiograficzny kontrast byl dla mnie w czasie
trwania  spektaklu  szczegodlnie  intensywny.
To,codla jednego dziecinstwa moze by¢
zapachem tworzenia i poczatkiem czego$ nowego,

w doswiadczeniu palestynskich dzieci staje si¢
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Bo krew, ktorg przelato, jest posrdd niego,
rozlato ja na nagiej skale,
nie wylato jej na ziemig,

aby ja przykry¢ prochem.
Ksiega Ezechiela 24,7

zapachem ruin i utraty.

Lament od pierwszych minut buduje wiec
napigcie 1 w jaki$ trudny dla mnie do uchwycenia
sposOb porusza si¢ pomiedzy pamigcig prywatng
a zbiorowg, miedzy domem jako miejscem
powstawania a domem jako miejscem, ktorego juz
nie ma. Autorka i1 performerka Aurora Lubos
budujac to napiecie, jednoczesnie konsekwentnie
operuje  do$wiadczeniem  bezsilno$ci.  Nie
wszystkie jej dzialania byty dla mnie w peihi
czytelne na poziomie znaczen. Jej cialo
pozostawato jednak nos$nikiem afektow, ktore
nie wymagaly jednoznacznego rozszyfrowania,
by uruchomi¢ we mnie kolejne skojarzenia
1 momenty namyshu.

Szczegblnie glgboko w pamigé zapadia
mi scena, w ktorej performerka napetnia piaskiem
jeden z rozstawionych na scenie garnkow,
a nastepnie unosi go nad glowe. Kiedy na chwilg
zatrzymuje dlonie, pojawia si¢ we mnie
oczekiwanie, ze za moment garnek upusci.
Spodziewalem si¢ huku — prostego, gwaltownego
gestu, ktory moglby si¢ sta¢ symbolicznym echem
przemocy dokonujacej si¢ w Gazie. Nic takiego
jednak nie nastepuje. Zamiast tego performerka
zaczyna powoli wysypywa¢ piasek na wlasng
glowe. Z czasem robi to coraz szybciej,
pozwalajac, by piasek wnikal we wlosy, splywat
po twarzy 1 dostawat si¢ pod ubranie.

W tej wlasnie scenie najpelniej odnalaziem
doswiadczenie bezsilno$ci. Jest w niej cos,

co wymyka si¢ logice spektakularnego protestu.



Nie ma huku, gwaltownego gestu ani wyraznego
aktu sprzeciwu. Jest za to ciato, ktére samo
przyjmuje na siebie cig¢zar tego, czego nie potrafi
zatrzymac. By¢ moze Lament dotyka w ten sposob
takze pewnego wyczerpania — momentu, w ktorym
brakuje juz sily, by wyraza¢ wsciekto$¢ na kolejne

Uwaga! Tance na wysokosci

obrazy przemocy docierajagce ze $wiata. Zostaje
wiec nie krzyk, lecz piasek we wlosach,
pod ubraniem, na skoérze. Co$, czego nie da si¢
po prostu z siebie strzasnac.

Leon Jachimiak

Spektakl taneczny Radar, 11 Posto, Wanda Moretti, Marco Castelli Small Ensemble | Wtochy

Przewrotnie, recenzje¢ zaczn¢ od podsumowania, a podsumowa¢ moge jednym slowem —

imponujace. Naprawde, imponuje mi fizyczna sprawnos¢ tancerek oraz ich niezwykla

odwaga do tanczenia ladnych dziesi¢¢ metrow nad ziemig. To wszystko bylo niezwykle

imponujace. Gdyby patrze¢ na to, jedynie jak na wyczyn akrobatyczny, mysle, Zze w ruch

poszlyby najwyzsze mozliwe noty. Niestety, jesli spojrze¢ na to widowisko jak na taniec,

nie jest, moim zdaniem, tak kolorowo.

Radar to dzieto wioskiego zespotu 11 Posto,
wyrezyserowane przez Wand¢ Moretti. Trzeba
tu od razu zaznaczy¢, iz tancerki Il Posto — Isabel
Rossi 1 Simona Forlani — wybraty dla siebie dos¢
nietypowa, wertykalng ptaszczyzng wystepow.
Wertykalng, a na dodatek umieszczona,
jak juz napisatem, catkiem wysoko. Przyznam
si¢ szczerze, ze kiedy ustyszalem, ze w Radarze
tancerki beda biega¢ po Scianach, troche
si¢ zaniepokoitem, ze w gre wchodzg jakie$
narkotyki. Bynajmniej, narkotykéw tam nie bylo,
byty natomiast liny, z pomocg ktorych Isabel Rossi
1 Simona Forlani zjechaly ze szczytu budynku
Muzeum Witokiennictwa. Wszystko to odbywato
sie¢ w akompaniamencie muzyki Marco
Castelliego, ktérego umiejetnosci gry na klarnecie
imponowaty niemal tak samo, jak ruch tancerek.
W intrygujacy sposob taczyt on jazzowe motywy
elektroniczna,

z muzyka tworzac Zyw3a

1 niepokojacg mieszanke dzwiekow.

Spektakl rozpoczat si¢ solowym wstepem
muzycznym w wykonaniu Castelliego, ktory dawat
z siebie wszystko, prezentujac unikatowy styl gry
1 ktadgc fundamenty atmosfery pod nadchodzace
show. Jednakze mimo niewatpliwego kunsztu
muzyka wigkszo$¢ oczu zwrdcona byla juz
ku goérze. Zwisajace z dachu sznury zaczely sig
porusza¢ 1 oto na S$cianie/scenie pojawita si¢
pierwsza z tancerek. Najpierw byta chwila grozy,
publiczno$¢ zamarta w oczekiwaniu. Spadnie!
Zrobi sobie krzywdeg! — zdawali si¢ mysle¢
wszyscy zebrani. Rzecz jasna obylo si¢ bez
tragedii, tancerka znalazta si¢ na Scianie 1 zaraz
zaczela si¢ wilasciwa czg$¢ spektaklu. I w tym
momencie, dla mnie, czar po czgsci pryst.

Tak jak powiedziatem, byto to imponujace.
Imponujace w taki sposob, w jaki zaimponowatoby
mi, gdybym zobaczyl na sitowni kogos
podnoszacego 400 kilogramow w martwym ciagu
albo gdybym zobaczytl, jak ktos przebiega maraton.



Radar mi zaimponowal, ale zdecydowanie mnie
nie zachwycil, a wydaje mi si¢, ze mial ku temu
przestrzen i potencjal. Rodzaj ruchu, na ktory
pozwalaly tancerkom oplatajace je liny, byt
wyjatkowy. Z jednej strony niestychanie lekki,
chociaz z drugiej bylo w nim co$ oci¢zale
powolnego, jakby caly taniec odbywat si¢
na pozbawionej grawitacji powierzchni obcej
planety lub tez na dnie oceanu. Szczegdlnie drugie
skojarzenie wydaje si¢ trafne w kontekscie Radaru.
Nie jestem jednak przekonany, czy potencjat tej
szczegblnej motoryki zostat wykorzystany.

Problemem byt tutaj miedzy innymi dobor
muzyki. Nie chodzi o to, ze byta ona zta. Tak jak
powiedziatem, Marco Castelli dal w tej kwestii
pokaz istnej wirtuozerii. Byla to jednak muzyka
ostra, agresywna, wymagajaca rownie ostrego
ruchu, nad ktérym tancerki mogltyby w petni
zapanowa¢. To bylo natomiast praktycznie
niemozliwe w sytuacji, kiedy kazdy mocniejszy
krok 1 kazdy wyskok dostownie sprawialy,
ze odlatywatly one ze sceny.

Zdecydowanie najlepsze w Radarze byly
momenty, w ktorych Isabel Rossi 1 Simona Forlani
wchodzily ze soba w interakcje, splatajac ciata
W najrozniejszych akrobacjach. Momenty,
w ktorych  przeskakiwaly  sobie  wzajemnie
nad glowami, zamienialy si¢ miejscami albo
krecily si¢ w powietrzu — wtedy wlasnie pltynnosé
zapewnianego przez liny ruchu doskonale
si¢ sprawdzata. Jednak w  sytuacji, kiedy
z glosnikow

wydobywata  si¢  wyraziscie

Grawitacja nie odpuszcza

akcentowana elektroniczna muzyka, a tancerki
wykonywaty na $cianie rytmiczne uktady rodem
z tanca wspotczesnego czy hip-hopu... Wtedy
mialem wrazenie, ze liny im po prostu
przeszkadzaja i nie otwieraja zadnych nowych
ruchowych mozliwosci. Tego typu uklady
stanowity, niestety, zdecydowang wigkszo$¢
spektaklu.

Zaczatem si¢ zastanawia¢ — po co w ogodle
umieszczac tancerki na linach, jesli nie ma ku temu
jakiej$ konkretnej wizji. Po co inwestowaé czas
1 wysitek zespolu w prace nad choreografia, ktora
rownie dobrze (a moze nawet lepiej) mozna
by zatanczy¢ na tradycyjnej scenie horyzontalne;j.
Tre$¢ powinna w jaki$§ sposdb pasowac do formy —
nie wazne, jak wypasiony mamy samochod,
nie pojedzie zbyt szybko ani daleko, jesli bak
wypetnimy oranzadg. Nie odnosilem wrazenia,
ze liny wyzwalaja tancerki, ale wrecz przeciwnie:
ze staja sie dla nich wigzieniem.

Musze jednak przyznaé, ze wystawianie
spektakli na wertykalnej scenie niezmiernie mnie
zafascynowalo. Nie jestem w stanie sobie
wyobrazi¢, ile nowych mozliwosci otworzytaby
przed tworcami taka zmiana orientacji, jak cieckawe
obrazy mozna w ten sposob wykreowac.
Tak jak powiedziatem, zdecydowanie jest tu pole,
by zachwycaé, a Il Posto ma, bez dwoch zdan,

warunki, by 0w zachwyt wywotywac.

Michat ,,Mimi” Grzybowski

Spektakl taneczny Radar, 11 Posto, Wanda Moretti, Marco Castelli Small Ensemble | Wtochy

Spektakl Radar rozgrywa si¢ na $cianie jednego z
wewngetrznych dziedzincow Centralnego Muzeum

Widkiennictwa — ceglanej, podzielonej na pigé

segmentow, z trzema wne¢kami okiennymi

posrodku. Ta niepozorna architektoniczna

przestrzen stala si¢ sceng dla dwoch tancerek.



Poczatkowo z gory, z blaszanej konstrukcji
technicznej na dachu budynku, w oswietlony
obszar widziany przez publiczno$¢, zsuwa si¢
po Scianie pierwsza z nich, ubrana w zwiewna
Niedhugo
symetrycznie obok pojawia si¢ druga tancerka

niebieska sukienke. pdzniej,
w zottej sukience. Obie zawieszone sg na linach,
dzieki ktorym moga poruszaé si¢ po pionowej
powierzchni  budynku, igrajac z grawitacja
i perspektywa.  Radar to  spektakl tanca
wertykalnego wloskiej grupy Il Posto, w ktérym
tancerki zawieszone nad glowami widzow ek
wykonuja
i precyzyjne ruchy. Choreografic Wandy Moretti

dynamiczne, pozornie lekkie
dopetnia akompaniament muzyki wykonywanej
na zywo przez Marca Castelliego.

Radar nie oferuje zatem zarysowanej
historii czy fabuly, ktorg widz ka moglby a
sledzi¢. Kolory kostiumoéw sa przede wszystkim
efektownym elementem wizualnym,
cho¢ moglibySmy z opisu spektaklu wnosi¢,
ze niebieska sukienka miata symbolizowaé niebo,
z6lta za§ — stonce. Choreografia nie prowadzi
jednak widza wprost w strong takiej interpretacji —
dramaturgia opiera si¢ raczej na kolejnych
obrazach, uktadach ruchowych 1 relacjach ciat
z architekturg budynku. Spektakl ma wigc przede
wszystkim charakter widowiskowy — jest pokazem
mozliwo$ci fizycznych tancerek — Isabel Rossi
1 Simony Forlani.

Bez watpienia fizyczno$¢ obu performerek
przykuwa uwage. Ich atletyczne, wyraznie
umig$nione ciala ukazuja napiecie miedzy
powierzchowng lekkoscia ruchow a wysitkiem
wlozonym w ich realizacj¢. Cho¢ tancerki przez
caly pokaz zdawaty si¢ unosi¢ nad powierzchnig
budynku, ptynnie zmieniajac pozycje i kierunki,
to kazdy z wykonywanych przez nie gestow
wymagal niewatpliwie znacznej sily, kontroli
1 skoordynowanej pracy catego ciala.

Jednoczesnie odniostem wrazenie,
iz zaproponowana formuta widowiska do$¢ szybko
zaczeta zjada¢ wlasny ogon. Kostiumy tancerek —

bardzo mocno osadzone w stereotypowo kobiecej

estetyce eterycznosci — nie tylko nie okreslaly
ich scenicznego wizerunku, ale momentami
rébwniez  zastanialty to, co w  spektaklu
najcickawsze: pracge ciata. Dlugie zwiewne
sukienki efektownie prezentowaly
si¢ z perspektywy widowni podczas dtugich lotow,
jednak  podczas bardziej dynamicznych
fragmentow utrudniaty $ledzenie choreografii.
W efekcie kolejne sekwencje zaczynaty zlewaé
si¢ ze sobg, a to, co poczatkowo zachwycato swoja
niezwyktoscig, po pewnym czasie wydawato
si¢ coraz bardziej powtarzalne.

Podobne trudnosci napotkatem w materii
akompaniamentu  muzycznego. Cho¢ czgsc
wykonywana na zywo przez Marco Castelliego
nosita znamiona wysokiego kunsztu, to momenty
zmiany tematdow muzycznych nie zawsze
budowaly dramaturgi¢ spektaklu — przeciwnie,
miejscami ich patetyczno$¢ ocierata si¢ o kamp czy
nawet kicz. Muzyka zdawata si¢ chwilami zbyt
mocno narzuca¢ widzowi dzce, ze wilasnie
powinien zachwyci¢ si¢ ogladanym obrazem,
zamiast pozwoli¢ zareagowa¢ wedle wlasnej
wrazliwosci.

W  pewnym  momencie  zaczalem
zastanawiaC si¢, czy podobna formuta nie lepiej
sprawdzitaby si¢ w ramach innych odmian sztuki
aerialu. I chyba wlasnie tam znalaziloby
si¢ rozwigzanie  czesci  moich  problemow
z Radarem. Podniebne akrobacje majg przeciez
ogromny potencjal widowiskowy, ale moga
by¢ jednoczesnie bardziej roznorodne
pod wzgledem wykorzystania sprzetu, dynamiki
irelacji ciala z przestrzenia. W Radarze sama
przedluzajaca si¢ w czasie obecnos¢ tancerek
zawieszonych na linach przestaje
by¢ zaskoczeniem — spektakl potrzebowatby
kolejnych sposobow, by te niezwykla sytuacje
sceniczng rozwija¢, komplikowa¢ 1 ponownie

uczyni¢ dla widza_ki zaskakujaca.

Leon Jachimiak
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Pastelowy Upadek Ducha — Delikatne zatamanie pod ilo$cia zadan na wczoraj z domieszka rozczarowania.
Przydymiony Deadline — Kolor harmonogramu, ktéry miat by¢ realistyczny, delikatnie spowity mgta
niedoczasu i aromatem przegrzewajacego si¢ laptopa.

Kryzys Twérczy Nr 5 — Elegancki odcienh momentu, w ktérym inspiracja wiasnie wyszla bez pozegnania,
a termin oddania projektu zostal. Brzmi jak perfumy, pachnie deadline'em.

Jasne Kuratorskie Potkniecie — ,,To nie pomylka, to $wiadomy zabieg”. Barwa improwizacji prezentowanej
publicznosci jako artystyczna konsekwencja.

Mdly Koordynator po Odprawie — Bohaterski odcien tworcy po siddmej rundzie uwag.

Jaskrawa Renesansowa Porazka — Monumentalne niepowodzenie wykonane z niezwykla staranno$cia.

Cien Nieskonczonego Szkicu — Hold dla wszystkich plikow ,,final v23 poprawiony”.

Kawowe Wypalenie — Odcien wielkich ambicji zaparzonych o 4:00 rano z aksamitnym finiszem kreatywnego
przemeczenia.

Nasycony Harmonogram — Starannie skomponowana mieszanka zadan, terminéw i dobrych checi. Doskonale
komponuje si¢ z Przydymionym Deadlinem, Kawowym Wypaleniem i Pastelowym Upadkiem.

Glebia Freelansu — Odcien niezalezno$ci tworczej, barwa o zmiennej intensywnosci, trudna do przewidzenia,
niemozliwa do zaplanowania. Kolor nieznany jak data przelewu za zakonczony projekt.

Matowy Kryzys Egzystencjalny — Stonowany odcien zadumy nad sensem sztuki, wlasnej kariery i kolejnej
poprawki budzetu, pozbawiony potysku ztudzen. UWAGA — kolor niezwykle trwaty.




Danse Macabre

Trzeci, bardzo gesty w wydarzenia dzien
Retroperspektyw uptynagt w atmosferze, ktorg
okreslitabym ,,spodziewaj si¢ niespodziewanego”
lub ,,orientu;j si¢!”.

Widzowie

pograzeni jeszcze

wywolanej
rozpoczynajaca festiwal premiera Konferencji

w filozoficznej zadumie
Ptakow, podczas otwartej debaty ,,Recyckling
porazki”  podzielili si¢ swoimi obawami,
ale 1 sposobami na wyciaggnigcie z do§wiadczenia
porazki nie tylko przyslowiowej nauki, czego
unikaé, ale przede wszystkim materialu na rozwoj,
wypuszczanie nowych pnaczy. ZyskaliSmy
to, czego nam samym, zamkni¢tym we wlasnej
glowie czgsto brakuje — inng, wywrotowa
perspektywa. Propozycja, by mysle¢ o sobie jako
istocie cztero- a nie trojwymiarowej. Przede
wszystkim bowiem opowie$¢ o nas i naszych
nieporazkach (sic!) jest opowiescig snutg w czasie.
Poza tym, okazato si¢, ze inzynier Mamon miat
racj¢ — faktycznie lubimy te piosenki, ktore
juz kiedy$ styszelismy 1 zadne z naszych
pomystow, nawet jesli poczatkowo zostaly
odrzucone (skuteczno$¢ grantobiorcow w obszarze
kultury to jakies 20% ogotu wygenerowanych
idei), nie przepadaja w nico$¢, o ile tylko damy im
szans¢ (1 miejsce w szufladzie). Moga juz niedtugo
stanowi¢ substrat znacznie ambitniejszego projektu
niczym element kolazu.

Trzeba przyznaé, ze namyst ten niedtugo
byt osnuty nostalgia, gdyz nasze systemy nerwowe
zelektryzowata nieznoszaca konkurencji muzyka
wloskiej Compagnii Samovar 1 Banda Storta.
Weszli, zrobili zamet, ubaw, poderwali
do skocznych  podrygéw nawet najbardziej
zgnus$niale teatrologiczne ciala — 1 juz ich nie byto,
bo jak na maszerujaca orkiestr¢ przystato,
odmaszerowali budzi¢ w pochmurne sobotnie
popotudnie lepiej niz niejedna wioska kawa. Ten
zastrzyk energii zdecydowanie pomodgt sprostaé

intelektualnemu i sensorycznemu wyzwaniu, jakim
byly kolejne spektakle.

Ten zanikajacy 1 przez wielu zapomniany
aspekt kultury miejskiej ulicy i1 jarmarku — duch
wedrownych kapel, kataryniarzy 1 kloszardow
grajacych ,,na bele czem”, ozywiony zostal wezoraj
nie tylko przez wloska energie, ktora wylata si¢
skocznym pochodem na ulice miasta. Wykrzyknik
po wypowiedzianym na bezdechu ,,0, mamo”
postawili  legendarni  wykonawcy  zespolu
The Tiger Lilies. Ich kojarzaca si¢ momentami
z wykonami Toma Waitsa i Nicka Cave’a muzyka
okreslana bywa jako ,,$miertelne umpa umpa” —

to wyjatkowe potaczenie chanson 1 elementéw

operowych. Ich  post-Brechtowski  kabaret
muzyczny, taczacy  makabryczng — magie
przedwojennego  Berlina z  wywrotowym

pierwiastkiem punka opowiadal mroczne miejskie
legendy o mafijnych rozpruwaczach 1 ich
tragicznych femme fatale. A znak firmowy -
pobielone twarze makabrycznych mimow odsylaly
do najlepszych tradycji cyrkowych, budujac
atmosfere niesamowitosci dla  wieczornych
wystepoéw wertykalnych tancerek.

Niedziela nie zapowiada si¢ lzej. Przed
nami gnijagce mozgi i zatoba robotéw i ludzka

pycha. Nie mozemy si¢ doczekac.

Matgorzata Jablonska i Redakcja ,, Tupotu”
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