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Spektakl Piste, piste, piste, rez. Luis Sartori do Vale, Mira Ravald, Teatr Portmanteau |

Finlandia
Piste,  piste, piste to  finski  spektakl
interdyscyplinarny ~ skierowany do  dzieci
1 mtodziezy, stworzony na podstawie ksigzki Mario
Vale Trés pontinhos (Trzy kropki). Mimo pozorne;j
prostoty spektaklu, widocznej w scenografii,
kostiumach, a nawet w grze aktorskiej, to wlasnie
tymi cechami Kropka, kropka, kropka wyrdznia sig
na tle innych spektakli dziecigcych. Brak
przytlaczajacych z kazdej strony bodzcoéw pozwala
widzowi faktycznie wejS¢ w histori¢ oraz czerpad
przyjemnos¢ z ukazywanych obrazéw. Prostota nie
oznacza tutaj braku, lecz staje si¢ jednym
z srodkéw wykorzystywanych przez tworcow.
Spektakl zostal stworzony przez duet
tancerzy Luisa Sartoriego do Vale oraz Miry
Ravald w ramach grupy teatralnej Teatr
Portmanteau. Oboje performerzy maja
doswiadczenie w sztukach cyrkowych, co widac
na pierwszy rzut oka. Choreografia, prosta, cho¢
wielokrotnie  zastanawialam si¢, jak pilka
pojawiala si¢ w dloniach tancerza, ewidentnie duzo

czerpala z cyrku. Moge stwierdzi¢, iz byt to cyrk
1

rozebrany z campu, blichtru i poczucia wielkosci.
Pozostawiono to, co najwazniejsze — ruch ciata
oraz relacje z przedmiotem. Pantomimiczne ciato
jest tu podstawowym no$nikiem narracji, cho¢
nie przebiega ona wylacznie w sferze cielesnej.
Musz¢ przyzna¢, ze $wiadomo$¢  ciala
zaprezentowana przez oboje wykonawcoéw byta
na bardzo wysokim poziomie. Ich ruchy
udowadniaty, ze do przekazania historii i emocji
niepotrzebne sg stowa. Prosta, nie$pieszna
choreografia pozwalata doktadnie przyjrze¢ sie
temu, co robig ich ciafa.

Aspekt, ktory nie musi przychodzié
pierwszy do glowy w odbiorze spektaklu, ktory
jednak mnie najbardziej zainteresowal, to reakcja
widzow, nie tylko dzieci i mlodziezy, do ktorych
ow spektakl byt skierowany, ale takze o0sob
dorostych. Poczatkowo spektakl wzbudzal typowe
zaciekawienie u dzieci, ktore sygnalizowaly
to, wydajac z siebie dzwigki = zachwytu,
konsternacji czy chichotu, co oczywiscie nie jest

dziwne. Natomiast wraz z uplywajacym czasem



odglosy niedowierzania ucichly, a na widowni
mozna bylo dostysze¢ tylko oddechy, przerywane
czasami lekkim $miechem. Natomiast reakcja
dorostych nie réznita sie w wielkim stopniu
od reakcji ich pociech. Wychodzac ze spektaklu,
mozna byto uslysze¢ opinie o wyciszeniu i relaksie,
co miato bezposrednie przetozenie takze na moje
odczucia. Spektakl nie tylko opowiadatl o spokoju,
ale sam wprowadzatl widza w taki stan.

Kropka, kropka, kropka to spektakl, ktory
jednak jak najbardziej stymulowat mézg. Wymagat
od widza skupienia, na ktére nie trzeba bylo
z wielkim trudem sobie zapracowac, poniewaz nikt
nie przeszkadzat, nikt nie chciat przegapi¢ cho¢by
szczegoOtu z tego, co dalej si¢ stanie. To skupienie
to nie wynikato jednak z wysitku przedzierania
si¢ przez nadmiar watkow 1 informacji, lecz
wlasnie z ich ograniczenia. Widz miat przestrzen,
aby obserwowac 1 czeka¢ na kolejne wydarzenia.
Pierwsza rzecza, jaka przyszla mi na mysl,
po obejrzeniu tego przedstawienia, bylo odczucie,
w jak duzym stopniu spektakl uregulowal moj
uktad nerwowy. Patrzenie na spokojne kolory,
ptynne ruchy aktorow 1 bardzo kreatywnie
wykorzystane $wiatlo, generowalo w moim
organizmie spokoj.

Jest to wuczucie niezbedne dla dzieci
w czasach, w ktorych caty otaczajacy ich $wiat jest
dla nich bodzcem. Dzi$§ dziecko poznaje nowe
rzeczy, nie tylko wychodzac z domu, ale takze
poprzez technologie. Wszedzie dookota sg rozne
ksztalty i kolory. Wyjscie do teatru samo w sobie
stanowi nowy bodziec, nowe doswiadczenie,
dlatego tez, gdy tre§¢ spektaklu podawana jest
w formie delikatnej, lecz nadal interesujacej,
dziecko nie zostaje przebodzcowane. Dokladnie
ten sam efekt powstaje w gtowach oséb dorostych.
Piste, piste, piste pokazuje wigc, ze teatr
dla najmtodszych nie musi nieustannie walczy¢
oich uwage. Czasami spokojna forma pozwala
widzowi zainteresowa¢ si¢ tym, co dzieje
si¢ na scenie.

Roéwnie istotna byta w spektaklu gra
$wiattem. Mozna powiedzie¢, ze bylo ono
na scenie tak samo znaczacym aktorem, jak Luis
1 Mira. Wykorzystanie starych grafoskopow byto
kreatywne i ekologiczne za jednym zamachem.
Nie tylko wymuszato na aktorach czynny udziat
w rezyserii $Swiatla, ale takze dodawato $wiathu
zycia, ktore czynilo je gtéwna osig fabuty. Swietlne
plamy zamienialy si¢ w oczy, deszcz czy drzewa,
stajac si¢ pelnoprawnym elementem opowiadane;j
historii. Minimalizm to pierwsze stowo, ktore
moze si¢ rzucaé si¢ widzowi na mysl, gdyz
scenografia, kostiumy i rekwizyty utrzymane byty
w kolorach bieli 1 szaro$ci.

Tytut  spektaklu nie tylko odnosi
si¢ do zrodtowe;j powiesci, ale takze
do catoksztattu spektaklu, gdyz kropki byly
absolutnie wszedzie — w formie pitek, $wiatta,
anawet trzech guzikow na ubraniach aktorow.
Prostota  spektaklu dopelniana byla przez
przyjemna dla ucha muzyke, ktéra poczatkowo
delikatna, wraz z fabulg narastata, aby zosta¢
przerwang przez cisz¢. Kazdy z utwordw,
stworzony w klimacie soft jazzu, pozwalat
odczuwa¢ emocje bohaterow 1 dopehiaé
to, co dziato si¢ na scenie, nie zagluszajac naszych
mysli. Muzyka, podobnie jak $wiatto i ruch, nie
probowata dominowa¢ nad widzem, lecz
wspottworzylta spokojny rytm spektaklu.

Piste, piste, piste to spektakl niezwykle
prosty w formie, lecz kojacy dla umystu i1 duszy.
Mimo iz aktorzy podczas calego przedstawienia
nie odezwali si¢ ani jednym stowem, ich zamyst
zostat spetniony w catosci. Twércom udato sig
stworzy¢ przedstawienie, ktore nie potrzebuje
nadmiaru $rodkoéw, aby zainteresowa¢ widza.
Wrecz przeciwnie — to wiasnie ograniczenie
bodzcow pozwala w petni skupi¢ si¢ na ruchu,

$wietle, muzyce oraz historii.

Lena Kozak



Geometria lagodnego zdumienia
Spektakl Piste, piste, piste, rez. Luis Sartori do Vale, Mira Ravald, Teatr Portmanteau |

Finlandia

W geometrii euklidesowej punkt i linia prosta sa pojeciami pierwotnymi, ktore shuzg

do budowania wszystkich kolejnych pojeé. To dwie podstawowe figury, ktore

sq fundamentem calej geometrii. Wassily Kandinsky w ksiazce Punkt i linia a plaszczyzna

interpretowal punkt jako najbardziej elementarny znak, a lini¢ jako rezultat ruchu

punktu. Z perspektywy sztuki punkt

linia oprocz tego, ze sa podstawa

geometrii, stanowia podstawe wszelkiego rysunku, pisma i obrazu. W spektaklu Piste,

piste, piste mozna bylo ten proces transformacji podziwia¢ na zywo.

Na scenie wyznaczonej przez ogromng bialg
tkaning podwieszong tak, aby tworzyta ekran-
horyzont przechodzacy pltynnie w plac gry,
zastajemy od wejscia gorski pejzaz stworzony — jak
si¢ okazato — przy pomocy ustawionych pionowo
pod tkaning kijkow, os$wietlony pelnig ksiezyca
wyswietlang z uzyciem wiekowego projektora
OHP (swoja droga, to pigkna lekcja kreatywnego
recyklingu, biorgc pod uwageg, ze byt to sprzet
powszechnie uzywany w szkotach i na uczelniach
przed era rzutnikéw multimedialnych, obecnie
wcigz sprawny i zupelnie zapomniany). W tym
krajobrazie pojawiajg si¢ dwie postacie — ubrana na
bialo kobieta 1 mezczyzna w  szarym,
prawdopodobnie migkkim stroju. Dwoje ludzi
przemierza gory i1 doliny, by w koncu si¢ spotkac,
poznac i odkry¢, ze nie sg w tym §wiecie sami, wraz
z nimi mieszka tu bowiem...

Ogladajac  pierwsze sceny spektaklu
finskiego Teatru Portmanteau, nie mogtam przestac
mys$le¢ o wierszu Wistawy  Szymborskie;j,
w ktorym poetka pytata ,,dokad biegnie ta napisana
sarna przez napisany las?” Przed moimi oczami
rozwijal si¢ §wiat 1 opowies¢, ktore swoj poczatek
mialty w jednym punkcie, a wlasciwie kropce.
To wtasnie ona byta przed momentem Ksiezycem
nad wyimaginowang gorzysta kraing, by zaraz
zmale¢, stoczy¢ si¢ po gorze i w oka mgnieniu staé
si¢ biatg pitka w rekach mezezyzny. Gory jeszcze

przez chwile spogladaty zaciekawione, by w czasie
jednego oddechu znikna¢, odstaniajagc czysta
jednolitg bialg pota¢. Na niej spotykaja si¢ wiec
mezczyzna, kobieta 1 mata biata pitka, ktora zyje
pomigdzy nimi wlasnym Zyciem (wprawiana
wruch imponujagcym kunsztem zonglersko-
prestidigitatorskim aktorow).

Spektakl fabularnie oparty jest na ksigzce
Mario Vale Trés pontinhos (Trzy kropki),
a technicznie na godnych podziwu cyrkowych
1 tanecznych umiejetnosciach autorow
1 wykonawcoéw — Luisa Sartoriego do Vale i Miry
Ravald. Adresowane do widzow dziecigcych
przedstawienie postuguje si¢ prosta, ale bardzo
skuteczng metoda konstrukcji. Nowy element

scenicznej rzeczywisto$ci przedstawiony zostaje

zarbwno w  warstwie  imaginacyjnej  —
reprezentowanej  przez projekcje  $wietlne,
jak 1w warstwie  materialnej — w  formie

rekwizytow cyrkowych (pitka do zonglerki, kijek,
szarfa). Nastegpnie poddany zostaje przemianom,
ktore rozciagaja i przelamuja poczucie nudnej
znajomosci, zaszczepiajac zdumienie 1 zachwyt
oraz chwilowe zawieszenie wladz rozumowo-
poznawczych nawet u dorostych (skad wzigta si¢ ta
pitka?). Ta struktura narracyjna powtarza si¢
kilkakrotnie. Dowiadujemy si¢, czym dzigki
odrobinie wyobrazni moze si¢ sta¢ kropka, a potem
kreska - jakby wykonawcy uczyli nas swojego
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scenicznego jezyka. Dzieje si¢ to na tyle spokojnie
1 powoli, w kojgcym rytmie kotysanki, ze nie rodzi
si¢ W nas pragnienie rozszyfrowania technicznych
trikow. Sklonni jesteSmy zawiesi¢ niewiar¢ i daé
si¢ ponie$¢ onirycznej, metamorficznej wyobrazni
rzadzacej spektaklem. Z zakopanej kuli (ziarna,
jaja?), dobrze podlanej z konewki zawieszonej
na stopie stojacej na rgkach kobiety moze przeciez
wyrosng¢ kreska — todyga, §ciana, przegroda, pien,
a takze flet poprzeczny. A jesli linia ta bedzie
pofalowana, to przeciez moze okaza¢ si¢ wezem,
chmura i wstazka a nawet muzyczng wibracja. Jesli
kropek pojawi si¢ wiele, to przeciez gwiazdziste
niebo, a jesli spadna, to jak krople deszczu. Jesli
spadajac, trafig pomiedzy linie i tam utkng — stang
si¢ zapisang 1 mozliwg do odegrania muzyka.
Spektakl utrzymany jest w spokojnej,
minimalistycznej  kolorystyce  bieli, czerni
iszarosci. Fonosfera dopelnia te aspekty
opowiesci, ktérych nie moze odda¢ obraz.
Poszczegdlne sceny przepetione za$ sa pogodnym
humorem, ktérego doskonatym przyktadem jest
godne osobnego opisu “ozywienie” wspomnianych
projektorow OHP. Ich charakterystyczny ksztatt
(lustro 1 soczewka umieszczone na wysiggniku
ponad baza ze zrodtem $wiatla) takze zostat
oswojony w spektaklu i wprowadzony do akcji —
tym sposobem byliémy $wiadkami sceny pogoni
zapitka dwoch emocjonalnych, machajacych
kablowymi ogonkami, pieskopodobnych stworzen.
Najwigkszym atutem spektaklu  jest
najprawdopodobniej jego nie$pieszny rytm
potaczony z bardzo kreatywnym wykorzystaniem

tych wszystkich, badz co badz, prostych
elementéw. Dzieki temu otrzymujemy 45 minut
tagodnego, kojacego masazu zmystow, przy
ktérym rozedrgany $wiatem codziennym uktad
nerwowy moze odpoczaé, wyciszy¢ @ sie,
ale nie zghupie¢. Nadal bowiem uruchomiona
pozostaje nasza wyobraznia, zdumienie 1 podziw
dla kunsztu artystow.

Nigdy bym nie pomyslata, ze opisywac
bede teatr, ktory koi zamiast wzmaga¢ doznania
1 podkreca¢ emocje, tym bardziej, ze bede ten teatr
chwali¢. Takie sg jednak fakty i moje odczucia.
Doswiadczenie obcowania z Piste, piste, piste
Teatru Portmanteau jest niezwykle przyjemne
1 sktania mnie do myslenia, ze moze to by¢ nowa
(?), nieoczywista nisza dla sztuki. Nieoczywista
zwlaszcza dla sztuki teatru, ktorego cata historia
oparta jest przeciez na prdbach intensyfikacji
doswiadczen gleboko 1 na zawsze zapadajacych
w pami¢¢ (od maski antycznej i1 pirotechniki po
deus ex machina 1 mityczng kategori¢ katharsis).
Dzi§ jednak przebodzcowuje nas wszystko —
od social mediow do, przynajmniej w moim
przypadku, todzkiej komunikacji miejskie;j.
A kiedy prébujemy sie¢ od tego odcia¢, usychamy
z samotnosci w pustych mieszkaniach. Teatr, ktory
pozwoli by¢ wsérod ludzi, ale nie bgdzie wymagaé
drzenia naszych dusz, zapewni natomiast
estetyczng satysfakcj¢, moze by¢ bardzo trafiong

propozycja.

Maltgorzata Jabtonska



To tylko taka zabawa?

Spektakl Common ground rez. Common Ground Collective | Niemcy, Belgia, Holandia

Okoto tuzina kubikéw — szesciandéw tak prostej
konstrukeji, Ze trudno przypisa¢ im jedna funkcje.
Mozna je przenosi¢, uktada¢, chowaé¢ jeden
w drugim, wykorzystywac¢ jako schody, podpory
albo przeszkody. Scenografia wydaje si¢ do bolu
cyrkowa — odpowiada na wigkszo$¢ problemow
materialnych tego rodzaju produkcji. Cyrk,
przynajmniej w poréwnaniu z wieloma innymi
sztukami  performatywnymi, nie dysponuje
szczegblnie duzymi budzetami, a jego artysci_tki
znani sg z czg¢stego podrozowania. Scenografia
musi wigc by¢ jednoczesnie tania, wielofunkcyjna
1 mozliwa do spakowania. Kubiki, ktoére
wykorzystywane sg przez Common Ground
Collective drewna,

wykonane g z

co w zestawieniu zich wielorazowym
wykorzystaniem brzmi niemal jak scenograficzny
przyjazny
1 mtodziezy, do ktorych adresowany byt spektakl.

manifest  ekologiczny dzieciom

Spektakl zaczyna si¢ wejSciem kobiety
z jednym z kubikéw zakrywajacym jej catg glowe.
Niedlugo pdzniej pozostata pigtka wykonawcow
1 wykonawczyn zaczyna przeksztatca¢ znajdujace
si¢ na scenie elementy w kolejne uktady klockowe
1 ludzkie: powstaja piramidy, most, konstrukcje
wymagajace
Przyznaje, ze poczatkowo nie czutem silnego

wzajemnego  podtrzymywania.
zainteresowania dziataniami scenicznymi. Czg$¢
z tych obrazéw przywolywata raczej wspomnienia
z ¢wiczenia piramid na lekcjach wychowania
fizycznego, a rozpoczynajacy si¢ od partii
instrumentdw  szarpanych podklad muzyczny
wydat mi si¢ lekko abstrakcyjny.

P6zniej bylo nieco lepiej — rozpoczety
si¢ eksperymenty z sitami fizyki najlepiej
widoczne w scenie z kubikami ustawionymi
na krawedzi. Kolejne szeSciany ustawiono tak,
aby opieraly si¢ na sobie stojac na krawedziach bez
dodatkowego wsparcia. Przyznaje, Ze byla

to ciekawa sztuczka scenograficzna opierajaca
signa dos¢ podstawowych zasadach fizyki:
tarciu statycznym  iodpowiednim  roztozeniu
srodka ciezkosci, przeniesionego z krawedzi
szeScianu na przestrzen pomig¢dzy klockami.
Stabilnos$¢ tej konstrukcji wydawata
si¢ poczatkowo iluzoryczna, jednak widz ka,
zaczynajac zastanawia¢ nad stabilno$cig uktadu,
daje si¢ wciagnag¢ w przedstawienie. Catos¢
scenicznej konstrukcji pozostaje w réwnowadze
tak diugo, jak dlugo nie zostanie dostarczony
bodziec wystarczajagcy do jej naruszenia.
W Common Ground jest nim mocne tupnigcie
catego zespolu. Powstate mikrodrgania zmieniaja
warunki  kontaktu migdzy powierzchniami,
konstrukcja traci stabilno$¢ 1 kubiki spadaja
na podloze niczym pchnigte domino. Natomiast
publicznos¢, ktora poczatkowo mogla jedynie
obserwowa¢ kolejne ukltady choreograficzno-
akrobatyczno-scenograficzne zaczyna oczekiwaé
rezultatow  kolejnych  dziatan  scenicznych.
Spektakl wykorzystuje zatem nie tyle fabule,
co cieckawo$¢ widza ki wobec fizycznych (i nie
tylko) zalezno$ci.

Wywrotow Common Ground z pewnoscia
nie mozna odméwic. Jesli dotychczas w cichosci
recenzenckiego serca  moglem  narzekad
na niezaspokojenie rozgorgczkowanego hastem
tegorocznej edycji festiwalu apetytu — teraz
odczuwam nasycenie. Jest to widowisko pelng
geba, bogate w akrobatyczne techniki cyrkowe.
Pojawia si¢ tu klasyczny trapez, aerial rope, czyli
zawieszona w powietrzu pionowa lina stuzaca
do wykonywania akrobacji. Popisy na niej
obejmuja miedzy innymi wspinaczke, zwisy,
owijanie si¢ wokot czy dynamiczne spadki. Cho¢
sztuka ta wymaga intensywnego treningu
sitowego, wszystkie wykonywane przez Emme

Laule ewolucje wygladaty zaskakujaco lekko.



Artystka poruszata si¢ po linie tak, jakby
grawitacja byla dla niej jedynie przyjacielska
sugestia, a nie obligatoryjnym prawem fizyki.
Z zaskakujaca ptynnoscia, trudng do uchwycenia
spojrzeniem, wspinata si¢, zwisata, owijata wokot
liny 1 spadata, by po chwili zatrzymac
si¢ w wybranej pozycji. O wysitku, jaki musi
kosztowa¢ ja ta pozorna lekko$¢, wydawaly
si¢ przypomina¢ wiasciwie tylko czerwieniejgca
skora i pot.

Jednym z bardziej efektownych elementow
spektaklu byly réwniez akrobacje wykonane
na maszcie chinskim (Chinese pole), czyli
wysokim  pionowym rekwizycie cyrkowym
mocowanym statycznie linami do podtoza,
wykorzystywanym mig¢dzy innymi do wspinaczki,
dynamicznych zeskokow, salt oraz statycznych
figur sitowych. Cho¢ w opisie moze
on poczatkowo przypominac rur¢ wykorzystywang
w pole dance, to roéznica migdzy tymi dwiema
praktykami jest do$¢ zasadnicza. Maszt chinski jest
zazwyczaj znacznie wyzszy — moze mie¢ od kilku
do nawet kilkunastu metréw — i1 nieco grubszy
(ma zazwyczaj od 50 do 62 mm). Pokrywa
si¢ go gumg lub neoprenem, ktore zwickszajg
tarcie migdzy powierzchnig masztu, acialem
artysty ki. Performerzy rki korzystaja z niego
przede wszystkim ubrani w odziez chronigca skore
przed znacznym tarciem. Sama technika wywodzi
si¢ natomiast ztradycji akrobatyki cyrkowe;,
podczas gdy pole dance taczy elementy tanca,
gimnastyki iakrobatyki. W Common Ground
ewolucje wykonywane na chinskim maszcie takze
wygladaja
Kto$ wspina si¢ na kilkumetrowy drag, jakby robit

momentami  absurdalnie  tatwo.
to codziennie przed $niadaniem. Kto§ inny
udostgpnia wlasne rece jako schody dla partnerki,
ktora wchodzi po nich z lekkoscig codziennego
spaceru. Performerzy zsuwajg si¢ z wysokosci
1 zatrzymuja zaledwie kilka centymetrow nad
ziemig, jakby wtasnie o to chodzito w tej zabawie:
zrobi¢ co$ potencjalnie katastrofalnego i1 sprawic,

zeby wygladato lekko i banalnie. Jednocze$nie caty

spektakl wydaje si¢ wziety w nawias zabawy

1 humoru. Ryzykowne ewolucje
nie sg prezentowane z catkowita powaga wlasciwg
pokazowi sprawno$ci — spektakl co jaki$ czas
podwaza ich patos, pozwalajac sobie na absurd.
Dobrym przykladem jest moment, w ktéorym
Andreas Bartl siada na szczycie masztu 1 zaczyna
grac¢ na saksofonie, ktéry chwile temu ,,przyjechat”
do niego wciggniety po linie.. Drgania konstrukcji
wspolgraja  z  vibrato  instrumentu, przez
co sytuacja, ktéra sama w sobie moglaby by¢
popisem  akrobatycznej = brawury, zaczyna
przypomina¢ muzyczny zart.

Najwigksze wrazenie na publicznosci
zdawaty si¢ jednak wywiera¢ akrobacje na trapezie
wykonywane przez Lis¢ Rinne. W trakcie tego
fragmentu z widowni co jaki§ czas dobiegaty
spontaniczne reakcje: akty strzeliste — ,,0 Jezu!”,
pojedyncze okrzyki niedowierzania i nerwowe
$miechy. Trudno zreszta si¢ temu dziwi¢. Rinne
wykonywata kolejne ewolucje na wysokosci,
przechodzac miedzy figurami z precyzjg, ktora
z jednej strony pozwalala podziwia¢ techniczng
kontrolg nad wilasnym cialem, 2z drugiej
za$ nie pozwalata catkowicie zapomnie¢
o wysokosci 1 mozliwosci upadku. Ten rodzaj
napigcia jest zreszta interesujacy z perspektywy
samego aktu patrzenia. Widz ka wie, Ze oglada
przedstawienie, a jednoczesnie nie moze
catkowicie zawiesi¢ wiedzy o fizycznej podatnosci
ludzkiego ciata na uszkodzenia. Upadek moze by¢
elementem przedstawienia, ale jego potencjalne
konsekwencje nie sg juz elementem konwencji
teatralnej. Ryzyko jest wigc jednoczesnie
inscenizowane i realne.

W tym miejscu warto przywota¢ kategori¢
ilinx Rogera Cailloisa — form¢ zabawy oparta
na oszotomieniu, zawrocie glowy, chwilowym
zaktoceniu stabilnos$ci 1 $wiadomosci swoistego
upojnego leku. W przypadku cyrku interesujace
jest jednak to, ze osoba doswiadczajaca tego efektu
nie musi sama znajdowaé si¢ w sytuacji ryzyka.

Wystarczy, ze obserwuje kogos, kto si¢ w niej



znajduje. Publicznos$¢ siedzi bezpiecznie na ziemi,
mimo to ciata widzéw_ek reaguja nato, co dzieje
si¢ z cialami performeréow ek znajdujacymi si¢
kilka metréw nad ziemig. RoOwniez w rozmowach
redakcji ,,Tupotu” po pokazie pojawily si¢
wzmianki o subtelnym dyskomforcie odczuwanym
w stawach.

Z podobnego powodu przydatna wydaje mi
si¢ koncepcja ,,ciemnej gry” Richarda Schechnera.
Ryzykowne formy zabawy opierajg si¢ na celowym
zacieraniu granicy mie¢dzy tym, co jest zabawa,
atym, co nig nie jest. W cyrku ta granica nigdy
nie zostaje catkowicie zatarta, ale wlasnie dlatego
jest interesujaca. Widz _ka wie, ze performerzy
¢wiczyli numer, ze istniejg zabezpieczenia
1 procedury, a mimo to nie moze przesta¢ bra¢ pod
uwage mozliwosci btedu. Przyjemnos¢ ogladania
wynika wigc czgsciowo z obserwowania sytuacji,
w ktorej]  bezpieczenstwo  jest  nieustannie
produkowane, a nie po prostu zalozone.
W Common Ground (podobnie jak w wielu
cyrkowych widowiskach) bezpieczenstwo opiera
si¢ na relacji migdzy performerami kami. Kto$
wspina si¢, bo kto$ inny go/ja zabezpiecza. Kto$
moze wykona¢ figur¢, poniewaz inna osoba
znajduje si¢ dokladnie w odpowiednim miejscu.
W dziataniach scenicznych widaé¢ przy tym,
ze dziatajacy kolektywnie zespol jest ze sobg zzyty
ima do siebie duze zaufanie. Nie jest
to szczegblnie zaskakujace — trudno wyobrazi¢
sobie wykonywanie akrobacji na wysokosci kilku
metrow bez zaufania do osoby stojacej na dole —
zwlaszcza, ze w Common Ground pojawiaty si¢
ewolucje, ktorych bezpieczenstwo bylo oparte

wylacznie na umiejetnosciach partnerowania bez
dodatkowych ~ wspomagan w  postaci lin
zabezpieczajagcych. W tym sensie tytulowe
common ground mozna rozumie¢ bardzo
dostownie: jako przestrzen wspdlnego dziatania,
w ktorej  stabilno$¢  jednej osoby zalezy
od stabilnosci innych.

Pewnie dlatego dobrze dziataly rowniez
slapstickowe momenty — zespot, performujac
zakleszczenie si¢ w kubikach (performerzy ki
wygladali jak kraby pustelniki) czy lapanie
do pudetka butéw znajdujacej si¢ na trapezie Lisy
Rinne wydaja si¢ proste i skuteczne, roztadowuja
napigcie po ryzykownych numerach. Mozna
by oczywiscie zastanawiac sie,
czy przyporzagdkowanie spektaklu do widza ki
najmtodszego ej 1 dorastajcego ej nie wynika
czgsciowo z utrwalonego podziatu na ,,wysoka”
dramatyczng sztuke sceniczng i cyrk jako rozrywke
tatwiejsza, bardziej bezposrednia, a wige dziecigca.
Nie mam jednak poczucia, zeby humor odbieral
spektaklowi zlozono$¢. Pojawiat sie raczej jako
regulator odczuwane;j intensywnosci
doswiadczenia. Co ciekawe, cho¢ Common
Ground trwa okoto 75 minut, to nie ma wyraznej
linii  fabularnej, trudno wigc mnie jako
recenzentowi bylo robi¢ notatki w trakcie (i wcale
nie tylko dlatego, zepod koniec sam zostalem
wciagniety na scene). Po prostu przez spora czesé
Common Ground bardziej chciatlem patrzec
niz notowac.

Leon Jachimiak



Murarz, tynkarz, akrobata

Spektakl Common Ground, rez. Common Ground Collective | Niemcy, Belgia, Holandia

Najpierw pojawia si¢ napiecie. Czy zdazy? Czy utrzyma rownowage? Czy za chwile

spadnie? Chwile pozniej napiecie ustepuje Smiechowi, a poczucie ryzyka przeradza

sie¢ w zachwyt. Akrobaci rozmawiajq ze sobg za pomocg cial, a publiczno$¢ odpowiada

im Smiechem, westchnieniami i emocjonalnymi okrzykami na kolejne, coraz bardziej

wymagajace ewolucje. Tutaj wystarczy usig$¢ na widowni i pozwoli¢ sobie i swojemu

cialu na reakcje.

Badacz wspotczesnego cyrku Louis Patric Leroux
w swoich pracach koncentruje si¢ mi¢dzy innymi
na zagadnieniach ryzyka 1 cielesnosci, czyli
sposobach, w jakie wspolczesny cyrk angazuje
zarbwno wykonawcow, jak 1 publiczno$¢. Zwraca
uwage na rzeczywisty charakter ryzyka upadku
czy utraty réwnowagi, ktérych
nie da si¢ sprowadzi¢ wylacznie do scenicznej
iluzji. Widz ma $wiadomo$¢, Ze obserwowane
dziatanie odbywa si¢ naprawde, a jego powodzenie
zalezy od fizycznych mozliwosci 1 precyzji
wykonawcy. Doktadnie to zjawisko mozna bylo
zaobserwowa¢ podczas spektaklu  Common
Ground, zewszad slycha¢ bylo westchnienia,
$miechy 1 wypowiadane niemal bezwiednie
,0, matko”. A to, ze mogltam stysze¢ 1 widzie¢
reakcje widowni, tylko mi uprzyjemnito cate
widowisko.

Widz pozostaje fizycznie bezpieczny
na swoim miejscu. Emocjonalnie natomiast zostaje
wciggniety w ryzyko podejmowane przez
performera. Wtlasnie w tym tkwi nieustajaca
atrakcyjnos¢ widowisk cyrkowych, zmienia si¢
tylko estetyka. Podczas Common Ground zdarzaty
si¢ momenty, w ktorych nie wszystko przebiegato
doktadnie tak, jak zostalo zaplanowane.
Nie oznaczato to jednak niepowodzenia spektaklu
— przeciwnie. Artysci wielokrotnie wykazywali
si¢ zwinnoscig, precyzja i wzajemnym zaufaniem,
ate drobne zachwiania czy nieudane proby

przypominaly tylko o rzeczywistym ryzyku.

Paradoksalnie to wiasnie te niewielkie pomyiki
zostawaly w pamigci widza dtuzej niz perfekcyjnie
wykonane akrobacje.

Performerzy oprocz akrobacji
i r6znorodnych dziatan ruchowych, nawigzywali
bezposredni kontakt z widzem. Wydaje sig, ze dla
dzieci obecnych na spektaklu byl to jeden z jego
najistotniejszych elementow. Oczywiscie,
mozliwo$¢ obserwowania niezwyklej sprawnosci
fizycznej 1 akrobatycznych umiejg¢tnosci nie jest
do$wiadczeniem codziennym, jednak
to przedstawienie oferowalo co$§ wigcej niz sam
pokaz technicznych mozliwosci. Relacja pomiedzy
performerami  opierala si¢ na  wspotpracy
i wzajemnym zaufaniu, ktére z czasem zostaly
rozszerzone rowniez na publicznos¢. Proste gesty,
jak pomachanie i spojrzenie skierowane w strong
widza, wystarczaty, aby wywota¢ usmiech. Mnie
on nie schodzit z twarzy przez caty czas trwania
spektaklu.

Wiec jakie juz mamy role...? Artysci,
akrobaci, komicy, tancerze... ach, no i muzycy!
Pomiedzy kolejnymi  popisami  sprawnosci
pojawiata si¢ muzyka wykonywana na zywo:
dzwigki saksofonu, akordeonu, gitary, a takze
$piew. Akrobacjom towarzyszyly natomiast
nagrania odtwarzane z gramofonu na plyty
winylowe, czgsto kontrolowanego przez jednego
z performerow. Celowe zakldécanie 1 nagle
przerwania wprowadzaly dodatkowy wymiar

groteski 1 wspoltworzyly charakterystyczng



dla przedstawienia estetyke slapsticku. Dlatego
przypominalo mi to logik¢ niemych kreskowek,
w ktorych muzyka i rytm ruchu wspottworza
komizm sytuacji.

Granice pomig¢dzy sceng a widownig udato
si¢ na koniec catkowicie zatrze¢. Widzowie, ktorzy
przez wigkszos$¢ spektaklu obserwowali zmagania

Fuzja z Fuzja?

performerdéw, sami stali si¢ na chwile jego
uczestnikami. Common Ground znalazto swoje
dostowne i1 symboliczne zakonczenie, mozna wigc
powiedzie¢, ze rzeczywiscie znalezliSmy swdj

common ground.

Aleksandra Klem

Spektakl Spektrum, rez. Atur Perskawiec, Daniel Chlibiuk, Jakub Szwed, Mateusz Kownacki,

Fundacja Sztukmistrze | Polska

Sztuka cyrku w Polsce wciaz walczy o rownorzedna pozycje z poteznymi wspotbraé¢mi:

teatrem i tancem. Budzi jednak optymizm jej obecnos¢ w programach kolejnych

festiwali. W programie Festiwalu Retroperspektywy znalazlo si¢ kilka cyrkowych

pozycji. Wsrod nich szczegdlnie cenne sg te adresowane do mlodziezy, dajace nowemu

pokoleniu szanse¢ na poznanie tej sztuki od podstaw i w jej najsSwiezszej formie.

Ogladajac  spektakle nowego cyrku, mierzg
je zwykle wlasng cielesno$cia — im wigce]
na scenie ruchu dla mnie nieosiggalnego, tym
wigkszy mdj zachwyt. Wydaje mi si¢, ze wigkszos¢
z nas szuka podobnego uczucia by¢ moze —
w przypadkach  bardziej  hardkorowych  —
potaczonego z adrenaling 1 Igkiem o zdrowie
artysty. I cho¢ zonglowa¢ nie potrafi¢, a w nauce
salta opanowalam na razie kucanie, spektakl
nie zachwycit mnie tak, jak mogtby.

Spektrum  zaprezentowano w  hali
Elektrowni  toédzkiej Fuzji — industrialnej,
przestronnej i jasnej przestrzeni, ktora ostatecznie
zdominowata scenografi¢. Artys$ci wykorzystywali
cztery ciemne panele na kotkach. Niestety
w budynku o tak nierdownej posadzce nawet glosna
muzyka nie byla w stanie zagluszy¢ walki
drobnych koéteczek z podiozem, a ten nieprzyjemny

dzwigk, jak na ztos¢, niost sie po hali. Najbardziej

ubolewam jednak nad $wiattem. Biate rekwizyty
wyraznie kontrastowaty ze strojami wykonawcow
i elementami scenografii. W zaciemnionej
przestrzeni te elementy zrobityby znacznie wigksze
wrazenie — szczeg6Olnie gdyby performer od czasu
do czasu dostownie wtapial si¢ w tto. Tym samym
$wiatlo sceniczne, zamiast budowac atmosfere
czy podbija¢ gagi, sprowadzito si¢ do stabej
kolorowej poswiaty. Niewykorzystany potencjat
bolat najbardziej w momencie, gdy jedynymi
stowami wypowiedzianymi w trakcie catego
pokazu byly dramatyczne 1 zartobliwe: ,,$wiatto”
1,,wiece] Swiatta” — po czym na scenie nie zmienito
si¢ prawie nic.

Szkoda, ze warunki prezentacji tego
wystepu okazaty si¢ dla Fundacji Sztukmistrze
nieco niesprawiedliwe. Tworcy musieli zmierzy¢
si¢ z t0dzka potega przepicknej, lecz bezwzglednie
pochtaniajacej przestrzeni Fuzji. Zahuje,



ze przestrzen tak mocno wptyneta na odbior
spektaklu, poniewaz $§wietnie i w zabawny sposob
rozegrano utrzymywanie uwagi widza — nawet
przy zmianach scenografii jeden z artystow stale
co$ prezentowal. Kazdy z czterech performerow
mial swoj solowy moment z rekwizytami: pitkami,
maczugami czy oOsemka. Show skradl jednak
wystep z kotem Cyra, czyli duzag na wzrost
cztowieka obrecza. Performer wrecz stapiat
siezniag w ruchu, prezentujac niezwykla
zrgczno$¢. Byla to prawdziwa kulminacja

spektaklu, ktora w potaczeniu z zywsza, trafiong

Z1ap mnie, jesli potrafisz

w punkt muzyka wywotata pierwsza tak silng
reakcje 1 wyraznie zaktywizowata widownig.

Ostatecznie  ze  Spektrum  wychodze
zlekkim niedosytem, ale 1 duzg sympatiag
do artystow. To spektakl z potencjalem, ale padt
ofiara trudnej przestrzeni. Bardzo chetnie
obejrzatabym go ponownie w innych warunkach —
najlepiej w czarnym pudetku, ktéore pozwoliloby
mu rozwing¢ skrzydta.

Natalia Szczepaniak

Spektakl Spektrum, rez. Atur Perskawiec, Daniel Chlibiuk, Jakub Szwed, Mateusz Kownacki,

Fundacja Sztukmistrze | Polska

Czy pileczka musi co$ oznacza¢? Czy musi nieS¢ za sobg jakie$ wielkie idee? Czy musi

mowi¢ nam cos$ o Swiecie albo ociera¢ lIzy w momentach tragicznych wypadkow? A moze

nic z tych rzeczy nie jest nikomu potrzebne? Moze po prostu wystarczy, by po rzuceniu,

zostala rowniez zlapana?

W tym naszym snobistycznym teatralnym
potswiatku wypelionym wielkimi ideami oraz
arcygltebokimi  rozmowami o  problemach
pierwszego, a moze nawet drugiego lub trzeciego
$wiata  latwo zapomnied 0 prostych
przyjemnosciach. Festiwale, takie jak tegoroczne
Retroperspektywy, Zawsze przypominaja
mi, ze w tym ggszczu spektakli ambitnych oraz
przenikliwych (a przynajmniej probujacych takimi
by¢) powinno by¢ tez miejsce na czysto
rozrywkowe widowiska. Prosta przyjemnos¢, ktora
nie zostanie z nami na dtuzej, ale pozwoli rozluzni¢

si¢ miedzy jedng rozmowa o katastrofach
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klimatycznych a drugg dyskusja o nowo
wynalezionych metodach famania praw cztowieka.
Uwazam, ze Spektrum peti wlasnie takg funkcje
i robi to z przeurocza lekkoscia.

Cztowiek rzuca pitke w powietrze. Chwila
suspensu, niepewnosci. Co si¢ stanie, gdy piteczka
upadnie? Co, jezeli nie zostanie ztapana?
Widownia wstrzymuje oddech, az tu nagle,
zupelnie  niespodziewanie, piteczka Iladuje
z telemarkiem jak Adam Malysz w dloni
performera. I tak znowu. I znowu. I znowu.
Widownia szaleje z rado$ci niczym na widok wujka

z Ameryki, ktory przywiozl pierwszego w zyciu



cheeseburgera. Performer zongluje piteczkami,
sprawiajgc wrazenie, ze upuszczenie ktorejkolwiek
z nich oznacza utrat¢ wszystkiego, co jest
mu bliskie. To 1 wiele wiecej, czyli zonglerskie
wyczyny grupy przesympatycznych performerow,
ktérzy z wielka pasja wykonuja swoje numery,
stanowi trzon Spektrum.

Cho¢  spektakl
przeznaczony przede wszystkim dla dzieci

zapowiedziano  jako

1 mtodziezy, szybko zdalem sobie sprawe,
ze to dorosli  widzowie bawili si¢ najlepiej,
przezywajac swoje wewnetrzne flashbacki do lat
dziecinstwa jak Anton Ego z Ratatuja po spozyciu
kesa legendarnej potrawy. W tym miejscu pragne
pozdrowi¢ panig, ktora siedziata po mojej lewe;,
a ktorej zywe reakcje na kazdy wyczyn szczerze
umilily mi ogladanie. Pokaz taczy widowiskowos¢
ze slapstickowym humorem. Tego drugiego
miatem nadziej¢ zobaczyé tu jeszcze wigce],
bo momenty komediowe, ktére jasno pokazywatly
naturalny talent performeréw do komedii

fizycznej, szybko staly si¢ moimi ulubionymi.

Przestrzen Elektrowni Fuzji nie wspierala
przedstawienia, bardziej wydawata si¢ istnie¢ obok
spektaklu, powodujac niekiedy rozproszenie
uwagi. Ponadto pokaz wydawat
si¢ zaprojektowany pod inne warunki
o$wietleniowe, ktdrych owa przestrzen zwyczajnie
nie byta w stanie spetni¢. Niemniej w mojej opinii
nie byto to nic, co dyskwalifikowaloby spektakl.
Byto to urocze widowisko, a problemy zwigzane
z lokacja szybko przestaty sprawia¢ mi jakikolwiek
problem.

Spektrum to przyjemny spektakl, ktory
korzystajac ze skromnych $rodkéow technicznych,
prostego  os$wietlenia oraz minimalistyczne]
scenografii, jest w stanie zaproponowaé swoim
widzom dawke ekscytujacych  wyczynow,

ze szczypta  slapstickowego  humoru.  Taka
wywrotowa mieszanka jest idealng okazja
do zatracenia si¢ w  prostocie minionych
lat dziecinstwa oraz radosci, ktora juz nigdy

nie wroci.

Bartosz Ciechanowicz

Bazarek u Pani Jadzi, ale to vixa u proboszcza twojej

parafii

Spektakl On (Baz)Air, rez. Agata Biziuk, Mikro Teatr | Polska

ON (BAZ)AIR to spektakl o polskim bazarze, inspirowany realnym miejscem
we Wroclawiu, opowiadajacy historie typowych bazarowych postaci. Pani sprzedajaca
zapiekanki, osiedlowy Sebix probujacy cie oszuka¢ podczas gry w kubki, dziecko, ktore
zgubilo swoja mame czy pan z kwiaciarni opowiadajacy o swoim zyciu. A te wszystkie
postaci gra jeden czlowiek — Rafal Derkacz.
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Fabuta spektaklu zostata osadzona na znanym
kazdemu rodakowi polskim bazarze, pelnym
przeroznych stoisk, na ktorych dobrze zjesz,
przymierzysz za duze spodnie w przymierzalni
stworzonej z zastony po babci, ktora ewidentnie
jest za mata 1 lepiej si¢ nie schylaé, stojac
na przemokni¢tym kartonie, kupisz niepotrzebne
wazony na kwiaty, ktére dostajesz raz na rok,
czy plastikowe zabawki dla swojego psiecka.
Wszystko to tworzy miejsce troche absurdalne,
troche chaotyczne, ale przede wszystkim bardzo
znajome, ktérego esencja, jak podkreslit tworca
spektaklu, jest wspdlnota. Kazdy przychodzi tutaj
po co$ innego, a jednak wszyscy funkcjonuja obok
siebie. Obracajac si¢ w prawo, widzisz starszg
panig niosaca torby z zakupami na obiad, patrzac
wlewo — mame¢ z dzieckiem, ktore probuje
przekonac ja do kupna zabawki, ktora znudzi mu
si¢ po jednym dniu, przed sobg widzisz miodziez
zafascynowang stylem vintage. Warto takze
zauwazyC, ze kazdy widz, co potwierdzity glosy
podczas pospektaklowej rozmowie, ogladajac
spektakl mogt si¢ utozsamic z postacia lub sytuacija
stworzong w spektaklu. Mogt tego réwnie mocno
doswiadczy¢ zarowno czlowiek z  malej
miejscowosci, jak 1 mieszkaniec wielkiej
(BAZ)AIR
o everymanie, o kazdym z nas, w wigkszym

aglomeracji. ON opowiadat

lub mniejszym stopniu. Nie trzeba bylo mieé
doktadnie takich
aby rozpozna¢ w tych postaciach co$ znajomego.

samych doswiadczen,

Caly spektakl rozgrywany jest w konwencji
rozrywkowej, a prawie kazdy z Dbohaterow
ma za zadanie rozbawi¢ widza lub wprowadzié¢
gow stan nostalgii. Sposob prowadzenia
przedstawienia niestety lub stety na samym
poczatku troche przypominal mi klimatem stand-
up czy kabaret. Poczatkowo wydawato mi sie,
ze bedzie to przede wszystkim lekka opowies¢
o miejscu, ktore wigkszo$¢ z nas kojarzy.
Natomiast  z

czasem spektakl ~ nabral

powazniejszego, bardziej krytycznego klimatu.
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Wchodzac na widownie, kazdy z widzoéw
dostat 10 ,,ztotych”, za ktoére podczas spektaklu
mogl kupi¢ zapiekankg, mogl je ofiarowac,
co taska, wrzucajac do koszyczka ksiedza.
Interakcja aktora z publiczno$cig byta naturalna
1 uzasadniona konwencja spektaklu, cho¢ nie byta
to jego dominanta. Interakcje migdzy artysta
a widzami dodawaty spektaklowi wiarygodnos$ci
w konteks$cie opowiesci o wspolnocie. Dzigki temu
granica mi¢edzy widownig a bazarem byla troche
mniej wyrazna.

Scenografia wygladala jak mieszanina
PRL-owskiego mieszkania twojej babci, ktora
gustowata w dywanach i1 rzezbach sakralnych,
ze sktadem plastikowych skrzynek. Stare zegary,
kartony, skrzynie na warzywa i ten unoszacy
si¢ zapach zapiekanek. Miejsce wyjete
ze wspomnien kazdego Polaka. W duzym stopniu
to wlasnie wystrd] sceny dyktowal nastrgj
spektaklu. To uczucie nostalgii — przywotanie
wspomnien z dziecinstwa czy dorostosci —
wywoluje w nas emocje niemozliwe do stlumienia.

Kazda histori¢ spinata piosenka, od Niech
zyje bal Maryli Rodowicz po Polskie Tango Taco
Hemingwaya. Zgodnie z deklaracja aktora mialy
one ,,podbija¢” 1 poglebia¢ opowiadane historie.
Oile sam dobor repertuaru dobrze wspotgrat
z konwencjg spektaklu, o tyle wykonanie
nie zawsze dorownywato ambicjom pomystu.
Nie wszystkie dzwigki trafiaty tam, gdzie powinny,
a rap momentami wyraznie rozmijat si¢ z rytmem.
Brawura wykonawcy budzila sympatig, lecz
nie zawsze szla w parze z precyzja. Wykon
wokalny, w moim mniemaniu, nie byl zreszta
jedynym aspektem, ktory domaga
si¢ dopracowania.

Kwestig najbardziej problematyczng, jaka
zauwazytam, bylo powierzchowne potraktowanie
(Baz)Air
podejmowat tematy spoteczne: od kobiety

podejmowanych  tematow. On
po rozwodzie, ktorej ,,nie wypada w tym wieku
znalez¢ sobie kolejnego partnera”, dziecka
wspoétuzaleznionego, po stygmatyzacje chorob



psychicznych oraz zwiazkow
nieheteronormatywnych. Kazdy z tych watkéw
nie trwal jednak dluzej niz 15 minut, co sprawialo
wrazenie, ze konczy si¢ jeden temat, aby szybko
zacza¢ kolejny bez wglebiania sie¢ w podjety przed
chwilag problem. Owszem, przechodzac przez
bazar, nie styszymy catych historii Zycia
napotkanych osob, to wtasnie przestrzen teatralna
moglaby da¢ mozliwos¢ pokazania glebszej
analizy danego problemu. Tutaj kolejne historie
zaczynaly si¢ zanim poprzednie zdazyty naprawde
wybrzmiec.

W moim odczuciu, wspolczesny teatr
1 szerzej pojmowana sztuka choruja na ,,chorobg
niedopowiedzen”. ArtySci probuja w jednym
spektaklu pokaza¢ jak najwiecej, aby tworzone
przedstawienie byto pelne, obejmowato mozliwie
wszystkich.  Moze czasem warto  skupic¢
si¢ na jednej lub dwoch historiach, ktore, gdyby
byty przemyslane, mogltyby wymusza¢ na widzu
kontemplacje ich sensow. W  przypadku

On (Baz)Air jest to szczegoOlnie widoczne,
poniewaz spektakl ma juz bardzo dobrze
zbudowang przestrzen i bohaterow, ktérzy mogliby
sta¢ si¢ punktem wyjscia do znacznie glebszych
historii. Zamiast tego dostajemy wiele krotkich
opowiesci, ktore momentami bardziej sygnalizuja
problem, niz pozwalajg si¢ nad nim zatrzymac.

Z tych tez powodoéw On (Baz)Air, mimo
bardzo doktadnej, kreatywnej, nostalgicznej
scenografii  oraz trafnego zamystu, traci
w najwazniejszym aspekcie — przekazywanej
tresci. Pomimo zabawnych i czgsto wzruszajacych
scen, po wyjsciu ze spektaklu pozostat we mnie
niedobor 1 niesmak. Nie dlatego, ze przedstawienie
nie mialo mi nic do powiedzenia, ale dlatego,
ze miato do powiedzenia zbyt wiele rzeczy naraz.
Szkoda, ze przy tak duzej liczbie bohaterow
i podejmowanych tematéw niektorym z nich

nie pozwolono zosta¢ na scenie troche dhuze;.

KrZY20WKa 7 Bazaru

Na naszym bazarze trafilismy na prawdziwy
skarb — krzyzowke typu Tectonic! Oczywiscie

nie mogliSmy zachowac jej tylko dla siebie, wiec
kupili$my ja dla naszych czytelnikow_czek.

Jak si¢ w to gra?

Plansza podzielona jest na nieregularne obszary.
W kazdy z nich nalezy wpisa¢ cyfry od 1 do 5

(lub od 1 do liczby pél w danym obszarze),
tak aby zadna cyfra nie powtdrzyta si¢ w obrebie

jednego obszaru. Dodatkowo identyczne cyfry
nie moga znajdowac si¢ w sasiadujacych ze soba

polach, takze po skosie.

Brzmi prosto? No to... powodzenia! Milej

zabawy!

Lena Kozak
2 1
4 3 4
5
5 4
5 2
1
3
1
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Recenzent laknie, ale si¢ nie najada
Spektakl On (Baz)Air, rez. Agata Biziuk, Mikro Teatr | Polska

Kiedy patrze hen za siebie,
W tamte lata co minely,
Kiedy mysle co przegratam
A co diabli wzieli [ ...]

Co wylicze to wylicze

Ale zawsze wtedy powiem,
Ze najbardziej mi Zal:
Kolorowych jarmarkow,
blaszanych zegarkow
Pierzastych kogucikow,
balonikow na druciku...

To ekscentryczny bazar, na ktérym przy wejsciu
zamiast wydawac pienigdze, dostaje si¢ je do reki.
Kazdy z widzéw ek otrzymuje dziesigé
Bazaronow  —  lokalnej  waluty,  ktora,
w toku spektaklu mozna wyda¢ na nadazajace si¢
rozrywki. Zanim publiczno$¢ zdazy jednak wejs¢
wrole bazarowej klienteli, zostaje usadowiona
na dywanach przed stoiskami ze skrzynek
naowoce iwarzywa. Z ust krazacego posrod
kotlujacych si¢ w poszukiwaniu wlasnego kata
widzow_ek Rafala Derkacza pada pytanie:
,, Widziata pani mojag mame?”. Pytanie znika jednak
rownie szybko, jak si¢ pojawito. Podobnie zreszta
jak wiekszo$¢ tematow spotecznych w On (Baz)Air
(cho¢ pisze to z przykroscig). Zespot tworczy
eksploruje wiele miejsc: wspomina o wspolnocie,
kapitalizmie, wykluczeniu, milo$ci, $mierci,
religijno$ci, pamigci, samotnosci, milosci,
przemijaniu... Problem w tym, Ze niemal
za kazdym razem robi to tylko na chwile. Spektakl
wkracza w kolejne alejki, ale rzadko ktoras
rzeczywiscie przemierza do konca. Cho¢ padaja
kolejne efektowne frazesy: ,.kazdy taknie, nikt si¢
nie najada”, ,,zasady s dla tych, ktorzy mieli start
w zyciu”, to za tg atrakcyjng metafora w zasadzie
nie idzie poglebiona refleksja.

Mam wrazenie, ze spektakl momentami
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fetyszyzuje bazar — targowisko jako rzekomo
autentyczng przestrzen wspolnoty — zamiast
przyjrze¢ si¢ jego rzeczywistym socjologicznym
uwiktaniom. Najwigkszym problemem spektaklu
nie wydaje mi si¢ jednak
to, ze nie ma nic do powiedzenia, raczej
ze nie potrafi si¢ zdecydowaé, co wilasciwie jest
dlaniego najwazniejsze. Jest tu problem
kapitalizmu, o czym przypomina chocby karton
z napisem ,,Free hugs”, na ktéorym pogrubiono
litery uktadajace si¢ w napis ,,Free us”, jednak
zostaja zaledwie liznigte. Moje najwigksze
watpliwo$ci wzbudzilo wkomponowanie w tak
zbudowang narracj¢ watku queerowego opartego
na prawdziwej historii Cezarego Tomaszewskiego
1 jego partnera Norberta. Cho¢ w jednej ze scen
Rafat Derkacz konstruuje wzruszajaca opowiesc
obraku prawnej mozliwosci decydowania
o pogrzebie partnera w homoseksualnym zwiagzku
oraz samobdjczej $mierci w konsekwencji depres;ji
spowodowanej migdzy innymi do$wiadczeniem
odrzucenia przez rodzing, to juz w kolejnej pojawia
si¢ piosenka Vito Bambino 1 Dawida Podsiadto
Ulek i Dawcia, za$ aktor $piewa: ,Mamo, zyj¢
zdrow, Mamo, mam si¢ dobrze [...] Staram si¢ by¢
zuch, Twoim zlotym chlopcem...” Zespot tworczy

wydaje si¢ nie§wiadomy napigcia mi¢dzy



elementami. W kazdym razie ja nie wyczulem
swiadomej tematyzacji tej kwestii. Tymczasem
pospektaklowej

Z TOZMOWY wynikato,

1Z zamierzeniem tworcow__ czyn byto,
aby piosenki peity funkcj¢ dramaturgiczna,
komentujac dziatania sceniczne.

Musze jednak przyznaé, iz aranzacje
muzyczne wszystkich wykonywanych w spektaklu
szlagierow, takich jak Niech Zyje bal, Rzuc
wszystko, co zle, Moja fantazja, Czas nas uczy
pogody, Jak zapomniec... autorstwa Franciszka
Dziubka sg naprawde bardzo dobre — pomystowe,
réznorodne, zaskakujace. Cho¢ nie wszystkie
wokalne wykonania Derkacza byly roéwnie udane,
Polskie tango Taco Hemingwaya wypadto
wyraznie stabiej, to nie sposob mu odmowié
charyzmy — ma w sobie taki rodzaj scenicznej
swobody, ktora szybko buduje sympatie
publiczno$ci. Przy tak réznorodnym repertuarze
muzycznym trudno tez oczekiwaé, ze kazdy utwor
zostanie wykonany rownie dobrze.

Jesli jednak dramaturgicznie spektakl
pozostawia  zpoczuciem niedosytu, trudno
powiedzie¢ to samo o jego warstwie wizualne;j.
Scenografia autorstwa Agaty Stanuli zostata
zbudowana z imponujacg dbatoscia o szczegot —
od ogdlnej organizacji przestrzeni po najmniejsze
elementy wyposazenia w postaci szklanki
w charakterystycznym metalowym koszyczku,
szklanej butelki do gaszenia pragnienia aktora
czy mechanicznych metronoméw. Scenografia
dziata wigc jednoczes$nie w skali ogotu i szczegdtu
— pozwala rozpozna¢ bazar jako przestrzen,
ale tez zatrzymac¢ si¢ przy jego poszczegdlnych
fragmentach.

Mysle, ze spektakl o rynku nie bylby
tez kompletny bez tematyzacji kartonu stuzacego
za prowizoryczng przymierzalni¢. To jeden z tych
elementéw, w ktorych dramaturgia przedstawienia
trafnie nawigzuje do specyfiki tego rodzaju
handlowego do$wiadczenia — powszechnie
znanego braku poczucia prywatnosci, gdy podczas

mierzenia ubran kto$ nieproszony

bezceremonialnie  wdziera si¢ za  Kkotare,
komentujac to, jak bazarowy hit odziezowy
uktadasi¢ na nieidealnym (czyli zupeinie
ZwWyczajnym ciele nieszczesnika czki).
W On (Baz)Air taki deptany garderobiany karton
zyskal glos. Przy czym zabieg ten wydaje si¢
rébwnie bizarno-absurdalny, co skuteczny, bedac
niewymuszenie zabawnym fragmentem
dramaturgii. Nie jestem natomiast przekonany
do sposobu, w jaki ta czes¢ domyka temat body
positivity, sprowadzajac ruch ten do do§wiadczenia
kobiecego. historia

wylacznie Oczywiscie

wspolczesnej  ciatopozytywnosci  jest  silnie
zwigzana zardwno z ruchem fat acceptance, jak
1z feminizmem, gdyz to kobiece ciato (podobnie
jak innych mniejszosci etniczno-rasowych,
queerowej czy roznosprawnej) przez dekady
stanowito jeden z glownych obszaréow kulturowe;j
regulacji wygladu. Nie oznacza to jednak, ze body
positivity jest kategoria wylacznie kobieca.
Przeciwnie, wspolczesne rozumienie tego ruchu
wyrasta z perspektywy intersekcjonalnej
1 obejmuje rdzne ciata i doswiadczenia cielesnosci.
Przedstawienie niewatpliwie shlusznie zauwaza
problem wpltywu rezimoéw konwencjonalnej
atrakcyjnosci na meskg psychike, jednak krytyka
tego mechanizmu zostala wsparta
na przeciwstawianiu  meskiego 1 kobiecego
doswiadczenia. Tymczasem mozna mowié
o doswiadczeniu  presji w  tym  zakresie
bez tworzenia konkurencyjnej, binarnej narracji.
Musze przyznaé, ze przez bardzo
energetyczny poczatek, interakcje z widownig,
czarowng warstwe wizualng 1 znakomite aranzacje
muzyczne, a takze przez zwyczajng sympati¢ do
Agaty Biziuk jako rezyserki On (Baz)Air — moje
oczekiwania  wobec  spektaklu  zawiesity
poprzeczke od poczatku wysoko. Nie moge
powiedzie¢, ze bawitem si¢ na nim zle, ze spektakl
byt nieudany — przeciwnie, spedzilem na nim
naprawde mito czas. Bylo przyjemnie, momentami
efektownie 1 zabawnie, tylko pod wzgledem

dopracowania watkéw spoteczno-problemowych,
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r-Intelektualne akrobacje

czuj¢ si¢ nienasycony.
P.S. Ta recenzja miataby klamre kompozycyjna,
gdyby autor skonsultowal jazTomaszem

Domagala.

Leon Jachimiak

T — Y e — T e — f—

Papier moze pomiesci¢ skonczong liczbe tekstow 1 mysli. Jesli ciggle jest Wam za mato albo diametralnie
si¢ z nami nie zgadzacie i chcecie o tym porozmawiac, nadarza si¢ ku temu doskonata okazja. Juz dzis, to jest
w sobote 29 sierpnia o godzinie 16.00 w szklanym holu Fabryki Sztuki poprowadzimy otwarta debate
teatralng. To przyjazne miejsce dla wszystkich, ktorzy czuja niedosyt dialogu, chca pozna¢ lub wyrazi¢
opini¢. Rozmowa odbedzie si¢ pod hastem ,,Intelektualne akrobacje”, wiec naprawde wszystko moze si¢
zdarzy¢. By¢ moze bedziemy Zzonglowa¢ argumentami, a moze podejmiemy si¢ przejscia po rOwnowazni
rozsadku. Jest szansa, ze zamkniemy oczy 1 bgdziemy rzuca¢ opiniami do ruchomego celu. Mowi sig,
ze moze si¢ pojawic ston ze sktadu porcelany i co najmniej jeden dobrze wytresowany pudel. Nasz pomyst
to 60 minut, otwarte umysty redaktorow i recenzentow ,,Tupotu” 1 wolne miejsce przy stole, ktore mozesz
zajac, by bez skrepowania zabra¢ glos w dyskusji o teatrze, cyrku, krytyce, muzyce i Zyciu.
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