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Czlowiek z baletu wyjdzie, ale balet z czlowieka nigdy...

Spektakl Kocham balet, rez. Ramona Nagabczynska, Teatr Komuna Warszawa | Polska

Spektakl Kocham balet sktada si¢ z dwoéch
odrebnych, lecz wzajemnie komplementarnych
czesci. Jego scenografia jest przy tym wiasciwie
ascetyczna — trudno mowic o niej jako o osobnym,
rozbudowanym elemencie scenicznego S$wiata.
Przestrzen buduja przede wszystkim zmieniajace
si¢ proporcje $wiatla i dymu. Jedynym najbardziej
namacalnym obiektem scenicznym pozostaje stos
point ulozonych na podtodze w ksztatt tabedzia —
prosty, a zarazem jednoznaczny znak, ktory
od poczatku ustawia spektakl w polu baletowych
skojarzen. Na scenie pojawiajg si¢ cztery tancerki
(Aleksandra Borys, Karolina Kaczorowska,
Ramona Nagabczynska, Iza Szostak). Ksztatt
uloZzonych point odsyta oczywiscie do Jeziora
tabedziego — chyba najbardziej rozpoznawalnego
na $wiecie baletu Piotra Czajkowskiego (a wraz
znim do calego dziedzictwa i pedagogicznej
surowosci  rosyjskiej szkoly  baletowej).
Jednocze$nie trudno nie pomysle¢ o Czarnym
thrillerze

tabedziu, amerykanskim

psychologicznym w rezyserii Darrena
Aronofsky’ego z Natalie Portman w roli gléwne;.

I cho¢ oba skojarzenia sg trafne, to drugie wydaje
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si¢ blizsze refleksji podejmowanej w spektaklu.
Kocham balet dotyczy presji, sktania do namystu
0 wymaganiach naktadanych na ciato,
o dyscyplinie i podporzadkowaniu si¢ okreslonemu
ideatowi tancerki. Tyle Ze narracja prowadzona jest
tutaj z zupelnie innej perspektywy. Nie ogladamy
osoby, ktora za wszelka cen¢ probuje dostac
sie na szczyt baletowej hierarchii, lecz tancerki,
ktére balet porzucity tuz po szkole i skierowaly
si¢ w strong tanca wspolczesnego. To raczej proba
wlaczenia publicznosci do przeprowadzonego juz
procesu medytacyjnego zpozycji osob, ktore
zdazyly doswiadczy¢ systemu, a nast¢pnie
zdecydowaty si¢ z niego wyjsc.

Pierwsza czg$¢ spektaklu rozpoczyna si¢
od sekwencji figur z elementami rozciggania
baletowego przeprowadzonej na scenie przez
4 aktorki. Cato§¢ odbywa si¢ w intensywnym,
biatym, niemal Ilaboratoryjnym o$wietleniu
ima w sobie nieco groteskowa, abstrakcyjng
energi¢. Wszystko za sprawa kostiumow:
z fatwoscig rozpoznajemy w nich elementy strojow
stereotypowo  baletowych, jednak  mamy
swiadomos$¢, ze zostaly one zdeformowane,



przerysowane, zdekompletowane, a przez
to poddane karykaturze. Ciata tancerek wykonujg
dziatlania przypominajace rozcigganie, zanim
zaczng pojawiaé si¢ pozy 1 figury jednoznacznie
sceniczne. W tej czesci kilkukrotnie zastanawiatem
sie, czy niektore ustawienia cial nie zostaly
skonstruowane tak, by celowo uruchamia¢ rowniez
skojarzenia erotyczne 1 seksualne. Nie byloby
to przeciez  catkowicie  przypadkowe  pole
interpretacyjne: balet od dawna wigze si¢
z okreslonym sposobem dyscyplinowania
i ogladania ciat adeptek, a jego estetyka potrafi
przeciez balansowa¢ miedzy zachwytem nad
fizyczno$cig tancerki, a jej seksualizacja. Problem
w tym, ze spektakl nie rozwija p6zniej tego tropu,
zwlaszcza w czesci drugiej, ktora jest elementem
zwrotnym — spojrzeniem krytycznym. W efekcie
to zagadnienie pozostaje otwartym pytaniem, ktére
pojawia si¢ w glowie widza ki (wiem, ze nie tylko
mojej).

Poczatkowo wszystkie dzialania sceniczne
spektaklu rozgrywaja si¢ w ciszy. Z czasem jednak
przestrzen zaczyna si¢ przeobraza¢. Biale $wiatto
ustepuje bardziej malarskiemu, rozproszonemu
oswietleniu, pojawia si¢ coraz wigcej dymu, a wraz
z nim scena nabiera niemal basniowego charakteru.
Wtedy tez ruch tancerek coraz wyrazniej zaczyna
czerpa¢ z jezyka baletu, odtwarzajac znane tropy
i odwotlania do baletu klasycznego
1 romantycznego. Potaczenie elementow baletu,
dymu oraz coraz bardziej nierzeczywistego Swiatta
przywodzi mi na mys$l wizualno$¢ scenicznej
adaptacji Krola Olch Goethego w przektadzie
Wistawy Szymborskiej. Poczutem si¢, jakby
rzeczywisto$¢  przechodzita ~w  majaczenie,
a wykorzystana pantomima baletowa, w tym gesty
nasladujace lesne duchy, nimfy i sylfidy, tylko
to wrazenie poglebiata. Przez chwile czutem si¢
wiec na widowni troch¢ jak bohater ballady —
jak ten umierajacy z goraczka chtopak, ktoérego
ojciec wiezie konno przez noc, podczas
gdy kolejne obrazy, sylwetki 1 fantastyczne

postacie moga by¢ rownie dobrze elementami

rzeczywistos$ci, jak i majakami. Wykorzystana
w figurach baletowych karykatura wydawatla
si¢ Swietnie  odzwierciedla¢  $wiat widziany
w stanie goraczki. Do§wiadczenie to wydato mi si¢
tylez niespodziewane, co wciggajace. Z tej uroczej,
cho¢ podszytej niepokojem halucynacji zostatem
jednak dos¢ gwattownie wyrwany.

Druga cze$¢ spektaklu jest juz wyrazniej
krytyczna, cho¢ nadal nie probuje tej krytyki
wypowiedzie¢ wprost. Bardziej niz o sam balet
pyta o to, co z doswiadczenia baletowego zostaje
w ciele i w pamigci tancerek, ktore po ukoficzeniu
szkoly zdecydowaty si¢ pdj$¢ dalej — w strong tanca
wspoOtczesnego. To nie tyle rozliczenie
z przesztoscig, ile proba sprawdzenia, co mozna
z niej jeszcze przepracowac, a co trzeba z siebie
dostownie ,,strzasnag¢”. Szczegbélnie podobata
mi si¢ scena, w ktorej artystki, wcigz na pointach,
zaczynaja tanczy¢ do muzyki elektronicznej
w stylu techno autorstwa Daniela Szweda. Jest
wtym zestawieniu co$ niemal programowo
sprzecznego. Z jednej strony pointa — jeden
z najbardziej rozpoznawalnych symboli baletu,
awraz z nig kobiece ciato poddane rygorowi
(mezczyzni bardzo rzadko tancza na pointach),
dyscyplinie i precyzyjnie okres§lonym regutom
ruchu. Z drugiej techno na jednostajnym
regularnym rytmie, o stosunkowo szybkim tempie
1 industrialnych brzmieniach, muzyka oparta
na rytmie, repetycji i transie, ktéra moze prowadzi¢
ciato w zupeknie inng strone. [ wtasnie ta przemiana
wydaje mi si¢ w spektaklu najciekawsza.
wygladaja,  jakby
wykonywaty co$, co zostato im kiedy$ narzucone:

Poczatkowo tancerki
pointy pozostaja na stopach, a baletowa technika
wcigz organizuje ich ruch. Z czasem jednak ciata
zaczynaja si¢ rozluznia¢. Ruch staje si¢ mniej
kontrolowany, bardziej pulsacyjny, jakby rytm
rozszczelniat

techno  stopniowo baletowsg

dyscypling od  $rodka. Iteracyjny  ruch
wypracowany podczas morderczych <¢wiczen
zostaje zamieniony na ruch

o charakterze transowym 1 liminalnym.



Pozostawiajagc widzow w pozycji $wiadkow
doswiadczenia, ktore odbiera si¢  raczej
somatycznie 1 afektywnie niz intelektualnie.

Trudna milos¢

Leon Jachimiak

Spektakl Kocham balet, rez. Ramona Nagabczynska, Teatr Komuna Warszawa | Polska

W pierwszej scenie pojawia si¢ pytanie, ktore
zostaje z odbiorcg do konca przedstawienia: czy
tytut  KOCHAM balet to tytut przewrotny?
Podawanie w watpliwos¢ tytutowej mitosci
do tego gatunku tafca to tak naprawde klucz
do rozszyfrowania poszczegélnych scen. Jesli
potrzebujemy czego§ jeszcze poza samym
tanecznym widowiskiem.

Aleksandra
Kraczkowska, Ramona

Cztery tancerki:
Borys, Karolina
Nagabczynska i1 [za Szostak, wykonuja — mowigc
wprost — pickne widowisko. Z tatwoscia da si¢
jednak wyczu¢ ten tadunek emocjonalny,
z ktorym przychodza do widzéw. Choregratka
zaprojektowata sekwencje scen, ktore prezentuja
rozne stadia przygotowania baletowego wystepu
1 prowadza do mocnej w wyrazie sceny koncowe;.
Pierwsza scena, podczas ktorej artystki
imponujagco  rozciggaja ciata, jest cicha
i skoncentrowana na trwaniu. Mozemy wtedy
przyjrze¢ si¢  strojom tancerek. Chociaz
nie s3 to kostiumy typowo baletowe, stanowig
Swiadomg gr¢ z elementami  najsilniej
kojarzonymi z baletem klasycznym: estetyka
delikatno$ci,  subtelnosci 1 dziewczecosci
charakterystyczng dla tradycyjnych strojow
baletowych. I tak aktorki ubrane sa w kuse halki,
mogace si¢ kojarzy¢ z bielizng nocng. Dolnej
cze$ci klasycznego kostiumu, czyli

rozkloszowanej tiulowej spddniczki, nie ma,
co dodatkowo podkresla skgpos¢ baletowego
stroju. Kazda tancerka ma troch¢ kostium,
ale niektére elementy si¢ powtarzaja: pastelowe
kolory, tiul, falbany, tiara. Jedna z tancerek przy
ko$ci ogonowej zamontowane ma dwa mate
skrzydetka, ktérymi w pewnych scenach figlarnie
porusza. Stroje odwotujg si¢ do infantylnosci,
ktora jako trop dominuje w tradycyjnym balecie
nad bardziej §wiadoma 1 dojrzalg seksualnoscia.
Baletnice to zazwyczaj miode artystki, ktore
swoja karier¢ koncza szybko, poniewaz na owg
dojrzatos¢ w widowisku baletowym
nie ma miejsca.

W kolejnej scenie wprowadzana zostaje
magiczno$¢ miedzy innymi poprzez nawigzanie
do baletu Jezioro Labedzie. Artystki wykonuja
zdecydowane ruchy baletowe, a scen¢ pokrywa
dym 1 cieple $swiattlo. W tej scenie tancerki
prezentuja pokaz swojej teatralnej charyzmy.
Odgrywaja sekwencje ruchéw odsylajacych
wrecz do pantomimy. Powtarza te sekwencje
kazda artystka, dlatego ma si¢ wrazZenie,
ze probuja one usilnie co$ opowiedzie¢. Moze
tonieme wyrazanie do$wiadczenia, ktore
dostgpne jest tylko dla tancerek konczacych
szkoly baletowe? Moze potrzeba opowiedzenia
swojej basni baletowej z perspektywy dojrzalej
artystki?



Do tej pory przedstawienie mozna jeszcze
uzna¢ za opowie$¢ gtownie o tym, co pigkne,
kosztowne fizycznie, ale wcigz pickne. Kiedy
jednak w kolejnej scenie pada kilka zdan
po rosyjsku, wypowiedzianych przez performerke
wecielajaca sie momentalnie w nauczycielke tanca,
uwaga widza zostaje przekierowana z opowiesci
o sztuce na opowies¢ o ideologii, ktora
towarzyszy tej dyscyplinie tanca. Niestety,
w obecnej sytuacji politycznej, jezyk stat si¢
zaktadnikiem. Jego dzwigk odsyta do opres;ji,
cielesnej musztry. Nie bez powodu wlasnie Rosja
historycznie plasuje si¢ jako kraj z najlepszym
baletem. Ta scena sprawia, ze do$wiadczenie
pochodzace ze $wiata sztuki — przekraczajgca
granice mozliwosci ludzkiego ciafa,
zdyscyplinowana nauka w szkotach baletowych —
spotyka si¢ z brutalnym zyciem codziennym
uwarunkowanym  decyzjami  politycznymi
1 do$wiadczeniem wojny.

Przez to wprowadzenie brutalno$¢
kolejnej sceny az tak nie zaskakuje, chociaz
wytworzona jest przez dzwick glosnego
uderzania, trzaskania i tamania — to pierwszy
dyskomfort dla widzéw. W tej scenie tancerki

Zespolenie swiatow

uderzaja o podtoge pointami, jak mogliSmy
si¢ dowiedzie¢ podczas rozmowy
pospektaklowej, natym wlasnie polega ich
dopasowanie do stopy tancerki. Scena konczaca
to uktad choreograficzny z wykorzystaniem tanca
na pointach do bardzo glosnej wspodtczesnej
elektroniczne;j bitowej muzyki,
w przyciemnionym $wietle dajagcym niebieska
poswiate. Tancerki przyblizajg si¢ do widowni
1 oddalajg, powtarzaja ten ruch wielokrotnie.
Nie zostalo tu nic z atmosfery delikatnosci,
przedluzajaca si¢ sekwencja prezentuje mentalng
1 fizyczna sile tancerek.

Przedstawienie przez czgste zmiany
atmosfery oraz opowiadanie o biatych i czarnych
stronach baletu proponuje intrygujaca opowiesc.
Choreografia calego przedstawienia, trwajaca
niewiele ponad godzing, okazuje si¢ byc¢ siatka
powigzanych ze soba mozliwych znaczen
iodniesien. Jedno jest pewne. Tytulowe
,kocham” skrywa wiele innych emocji, nie tylko

dobrych.

Maria Stawinska

Spektakl Komedianci, rez. Maja Caban, Malgorzata Lipczynska, Ewa Otomanska, Fundacja
Autism Team, Klub Swiadomej Mtodziezy, Teatr CHOREA | Polska

Komedianci to spektakl, ktory powstal w ramach
cyklicznych warsztatow prowadzonych przez Maje
Caban, Matgorzate Lipczynska 1 Ewe Otomanska
z Teatru Chorea, we wspotpracy z Fundacjg Autism
Team. Tworza go osoby w spektrum autyzmu,
ale nie traktuje on per se o autyzmie. Aktorzy
nie wypowiadaja si¢ we wlasnym imieniu,

za posrednictwem swoich postaci mowig o tym,
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co jest dla nich wazne. Zadaja niewygodne pytania
i chca, zeby widz zastanowit si¢ nad tym, co maja
do powiedzenia. Nie s3 jednak zamknigci
w sztywne] formule, nie graja bohateréw
w spektrum, ale tworzg ich jako osoby od nich
samych rézne. Czesto przedstawiaja kogos,
kto wedtug nich byt interesujacy do zagrania.



Warto takze zaznaczy¢, ze Komedianci
nie sg kolejnym spektaklem, ktory wypowiada si¢
w imieniu 0sob z niepetnosprawnoscia, to projekt,
ktéry oddaje im glos. Aktorzy moéwig o tym,
o czym chcg 1 w formie, jakg sami wybrali. Dzigki
temu nie zostaja sprowadzeni wylacznie
do wilasnych do$wiadczen zwigzanych
z neurordznorodnoscia. Mtodzi aktorzy pod okiem
rezyserek  stworzyli  zarbwno  scenariusz,
jak 1 swoje postaci od zera. Scenariusz nie byt
narzucony. Powstatl w oparciu o cechy bohaterow,
ktorych wykreowali zaczynajac od zamystu,
a konczac na wykonaniu. Tym sposobem to aktorzy
i ich wrazliwo$¢ byli punktem wyjscia, a nie
gotowa historia, do ktorej nalezalo dopasowac
wykonawcow. Dla miodych artystow praca nad
przedstawieniem byla takze wyjSciem ze strefy
komfortu. Podczas prob i ¢wiczen musieli nie tylko
stworzy¢ posta¢, ale rowniez zrozumieé
jej motywy i emocje. Nie konczylo si¢ wigc
na wymysleniu wygladu czy sposobu zachowania
— trzeba bylo znalez¢ dla swojej postaci konkretng
historie.

Poczatek to krotka inscenizacja Studium
o Hamlecie Stanistawa Wyspianskiego, ktora
ptynnie przechodzi do czgéci performatywnej
z fragmentami Obrony Sokratesa. Kazdy z aktorow
mogl przedstawi¢ swoja postac, odgrywajac mini
etiudy. Lacznikiem miedzy rozpoczynajagcym
tekstem Wyspianskiego a performansami oraz
przewodnikiem przez histori¢ poszczegdlnych
bohaterow byta posta¢ Aleksandry Szalek. Jako
blizej niezidentyfikowana magiczna
wrozkopodobna figura przechodzila przez kazda
ze stacji. Podczas rozmowy po spektaklu jedna
z rezyserek stwierdzita, ze pomyst na etiudowsa
budowg 1 wlaczenie performanséw byt w niejakim
stopniu inspirowany teatrem Jerzego
Grotowskiego. Kolejne sceny nie tworzyly wigc
jednej linearnie poprowadzonej historii. Kazda
z 0sOb dostawala wlasng przestrzen, w ktorej
mogla zaprezentowaé stworzong przez siebie

postac.

Calos¢ zostata takze wzmocniona kilkoma
piosenkami, zaréwno solowymi, jak 1 grupowymi.
Muzyka rozpoczynata i konczyla spektakl, ktory
zamknigty zostal marszem przypominajacym
przejscie panny mtodej koscielng alejka podczas
ceremonii $lubu. Muzyka pojawiata si¢ takze
pomiedzy kolejnymi czesciami spektaklu, dzigki
czemu pomagata zmienia¢ rytm przedstawienia.
Na minimalistyczng scenografi¢ ztozyto sie: kilka
lampek, stot 1 ekrany. Eklektyczne kostiumy
ukazywaly dwie skrajno$ci — od sukni $lubnej
z trenem po jeansy i T-shirt. Kazda z postaci miata
strdj oddajacy jej charakter, dzigki czemu roznice
pomigdzy nimi byly widoczne wlasciwie
od momentu pojawienia si¢ na scenie. Scenografi¢
1akcje uzupehliaty projekcje oraz kamera
transmitujagca obraz na zywo. Przez calosé
przedstawienia $ledzita ona losy aktorow, czesto
uptynniajac sceny lub pokazujac rzeczy, na ktore
widz pierwotnie nawet nie pomyslatby spojrzec.
Dodawata dynamiki szczegdlnie w momentach,
w ktorych  sama scena pozostawata  dos$¢
oszczgdna.

Komedianci nie sg przy tym spektaklem
rewolucyjnym. Nie zmienia on drastycznie tego,
jak widzimy osoby neuroatypowe, fabutla nie jest
skomplikowana, a widzowie nie muszg siegac
do otchfani umystow, aby zrozumie¢ ukazywane
metafory. Zadaniem spektaklu jest sprawic
przyjemno$¢ zaréwno widzom, jak 1 artystom,
da¢ mozliwos¢  stworzenia czego$ swojego
ipokazania szerszemu gronu obrazu tego,
co mysla, jak sie czujg 1 w jaki sposob chcg o tym
opowiada¢. Nie byta to jednak tylko dobra zabawa.
Dla widzow spektakl stawat si¢ przestrzeniag
dorefleksji nad podjetymi tematami oraz
zetknigcia si¢ z sytuacja, ktora nie dotyczy
ich na co dzien. Pozwalal takze spojrze¢ na osoby
neuroatypowe nie tylko przez pryzmat ich
trudnosci czy codziennych zmagan, ale réwniez
poprzez ich zainteresowania, sposob mys$lenia
i potrzebg tworzenia. Dla o0séb neuroatypowych

na widowni byla to jedna z niewielu okaz;ji,



aby zobaczy¢ na scenie osoby mierzace
si¢ z podobnymi problemami. A przede wszystkim
zobaczy¢, ze one takze, jesli tylko chca, moga
tworzy¢, wystgpowaé 1 opowiada¢ o $wiecie
na wlasnych zasadach.

I wlasnie dlatego spektakl nie potrzebowat

by¢ rewolucyjny. Jego najwickszag wartoscia

o neurordéznorodnosci, ale stworzenie przestrzeni,
w ktorej mozna po prostu co$§ zrobi¢, powiedzie¢
i pokaza¢ po swojemu. Komedianci nie musza
odpowiada¢ na wszystkie pytania. Wystarczy,

ze pozwalajg swoim tworcom je zadac.

Lena Kozak

nie jest proba zmiany catego sposobu myslenia

Przepraszam, nie sztuka dzisiaj
Spektakl Fucking Truffaut, rez. Roza Sarkisian, Bliadski Circus Queelektyw | Ukraina, Polska

Francois Truffaut, rezyser filmowy francuskiej Nowej Fali, powiedzial kiedys, Ze nie da
si¢ zrobi¢ prawdziwie antywojennej sztuki, poniewaz wszelkie proby pokazania wojny
koncza si¢ nieodzownie jej gloryfikacja. Truffaut po  sformulowaniu
tej niefalsyfikowalnej tezy zapewne dumal nad swoim geniuszem i pewnie dumalby
wciaz, gdyby nie dwa fakty. Pierwszy — nie zyje od kilku dekad. Drugi — pewna trupa

teatralna odkryla obejscie tej zasady. Zamiast zrobi¢ spektakl antywojenny, wystarczy

zrobic¢ spektakl prowojenny!

Peloskalowa wojna w Ukrainie trwa juz od 4 lat.
Wiele si¢ w tym czasie zmienito, zar6wno
w nastrojach ludzi, jak 1 w sztuce. Wydaje sie,
ze wszyscy zdazyli si¢ juz przyzwyczaid,
7e zanasza wschodnig granicg latwiej dostrzec
na niebie drona niz ptaka w locie. Czy po takim
czasie jest co$ jeszcze do dodania? Wiemy,
zewojna  jest zla, wiemy, zZe Rosja
jest fe, a Putin najbardziej ze wszystkich.
Wspotczucie ewidentnie ma swoja date waznosci,
a wspotczucie Ukraincom jest juz passé. W takim
razie, czy jest co$, co mozna jeszcze dodac
do tak znieczulonego dyskursu? Okazuje
si¢, Ze mozna.

Whbrew tytutowi, spektakl nie opowiada
zwlokami

o kopulowaniu ze martwego

francuskiego rezysera. To historia ludzi zyjacych
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w Swiecie wywroéconym do goéry nogami, gdzie
arbitralne podziaty na to, co dziwne, a co normalne
przestaja by¢ aktualne. Opowies¢ formalnie
zanurzona jest w estetyce dragu tak gleboko,
ze widzi dno od spodu (w pozytywnym znaczeniu
tego zwrotu). Spektakl operuje dziwnoscia,
hatasem oraz humorem =z niemalg gracja,
jednoczesnie wywotujac skojarzenia z domami
horrorow lub twoérczo$cia Davida Lyncha,
a zwlaszcza Glowg do wycierania 1 obecnymi
w tym filmie scenami musicalowymi.

Fucking  Truffaut w  gaszczu  dziet
oczywistych, btahych, 1 nudnych wyrdznia
si¢ faktem, ze jest to spektakl przewrotnie
inteligentny. Pokazuje znany temat w sposob,
ktérego nigdy wczesniej nie widziatem,

ale co lepsze — potrafi si¢ z niego $mia¢ razem



zwidownig 1 smetnym recenzentem. Osoby
aktorskie wykazuja si¢ zdolno$cig balansowania
powagi z komediag w sposob, ktory przerazajaco
rzadko spotyka si¢ na polskiej scenie.
Fundamentalne aspekty opowiadania zartow, czyli
zarOwno t¢po, jak 1 sposdob mowienia, sg kluczowe,
by co$§ bylo zabawne. Osoby odpowiedzialne
za Fucking  Truffaut wydaja si¢ rozumiec
to doskonale, przez co nawet mniej §mieszne zarty
nie obchodzg si¢ bez chichotu, a czasem nawet
parsknigcia z okazjonalnym wypuszczeniem
powietrza przez nos.

Pokaz skonstruowany jest ze scen
aktorskich odgrywanymi na zywo, przetasowanych
z przejmujgcymi materialami wideo z frontu,
nagranymi przez niebinarng performerke Antoning
Romanovg, aktywnie walczacg na froncie. Scenki
te petnig funkcje refrenu w spektaklu, jednak niosg
tez istotne tropy interpretacyjne, ktore zasilajg oraz
inspiruja kazda nast¢pujaca po nich sceng. W ten
sposob glos osoby walczacej moze manifestowac
si¢ w formie sztuki odgrywanej na scenie. Ten cykl
zabawy trwa w najlepsze, angazujagc widowni¢
do partycypacji w improwizowanych fragmentach,
ktore bawig, przy jednoczesnym kreowaniu
podskoérnego uczucia niepokoju.

Najwicksza wada Fucking Truffaut,
W mojej opinii, jest to, ze nie wie, kiedy powinno

Przytula, ale nie dusi

si¢ skonczy¢. Wideo o ,kupie w okopach”,
pokazane chwile po piosence o nacechowaniu
prowojennym, wydato mi si¢ idealnym momentem
na zakonczenie tego widowiska, a jednak trwato
dalej i zaczynato nuzy¢. Rozumiem, czemu historia
zostata pociggnieta dalej, bowiem ostatnie minuty
spektaklu  s3 mocne, wrecz wstrzasajace,
a domyslam sie, ze to jest uczucie w jakim
widownia miata rozsta¢ si¢ z tym dzietem.
Niemniej wolalbym, zeby to, co dzieje
si¢ pomigdzy kupa, a moimi ostatnimi sekundami
zycia bylo wykonane zgrabnie;.

Fucking Truffaut jest typem spektaklu,
za ktéorym otwarcie przepadam —  glosny,
bezkompromisowy 1 charakterystyczny.
Ma co$ do powiedzenia i robi to w sposob, ktdrego
chce si¢ stlucha¢. Byt to dla mnie najbardziej
satysfakcjonujacy pokaz tegorocznych
Retroperspektyw, dlatego szczerze kibicuje
Bliadskiemu Circus Queelektywowi na dalszej
drodze artystycznej oraz zachecam
do kontynuowania stylistyki, w ktérej wyraznie
cata ekipa czuje si¢ jak u siebie w domu.

Bartosz Ciechanowicz

Koncert, Odyseja, Chor Spotdzielczy, Teatr CHOREA | Polska

Odyseja Chéru Spéldzielczego Teatru Chorea jest piecknie niedomknieta. Zal upycha¢ ja

teraz w ciasnych slowach i probowac¢ na sile okielznaé. Rzecz w tym, ze tworcy nie

zaprosili nas ,,na Odyseje¢”, ale ,,do Odysei” — a to zasadnicza rozni.



Nie da si¢ w pelni opisa¢ tego koncertu, probujac
wyj$¢ daleko poza wilasne ,ja”. Bo chociaz
obiektywnie mozna chwali¢ akustyke, oprawg czy
muzyczng kunsztowno$¢, to najistotniejsze
wydarzyto si¢ w §rodku. To byta wedrowka przez
mrok, zal 1 zatracenie, z ktorej wychodzito si¢ nie
z gotowa odpowiedzig, ale z drogowskazem
ku wtasnej harmonii.

Niezwykle cennym elementem koncertu
okazata si¢ posta¢ narratora. Petnit on rolg czutego,
lecz 1 charyzmatycznego przewodnika: zapowiadat
to, co zaraz miato wybrzmie¢, 1 delikatnie
zarysowywat kontekst kolejnych piesni. Dzieki
niemu udato si¢ uchwyci¢ idealny balans. Z jedne;j
strony nikt nie czut si¢ zagubiony — zostaliSmy
wlaczeni do tej przestrzeni z niezwykla
zyczliwo$cia, dostajac jasne tlumaczenie, ktoére
zwalnialo nas z  konieczno$ci  czujnego
rozpracowywania utworu. Zamiast zastanawiaé
sie, ,,co autor mial na mysli”, mogliSmy po prostu
poczu¢ i odnalez¢ to co$ w sobie. Z drugiej strony
zapowiedzi te nie byly agresywna sugestia
ani narzucaniem konkretnych emocji. Narrator nie
prowadzit nas za r¢ke, a jedynie dyskretnie stawiat
na naszej drodze drogowskazy, zostawiajac
przestrzen na doswiadczanie po swojemu.
To wzmoglo che¢ do wuczestnictwa, pokazujac
w chorze autentyczng blisko$¢, ktora przytula,
ale nie dusi.

Na pierwszy rzut oka repertuar mogiby
wydawac¢ si¢ chaotycznym miszmaszem. Jak niby
ze smakiem zestawi¢ ze sobg starozytne hymny
starogreckie, Lament Swietokrzyski, gruzinskie
piesni liturgiczne 1 dziecigce wiersze Marii
Konopnickiej? Szybko przekonaliSmy si¢ jednak,
ze nie chodzilo tu o jeden smak, ale o probowanie
réznych po kolei. O przykuwanie uwagi
do kazdego elementu z osobna, z szacunkiem,
a potem w odniesieniu do poprzedniego — i tak
az do konca. Kazdy zaproponowany tekst, niczym
kolejny przystanek Odysei, odstaniat kolejny
fragment ludzkiego zycia.

RozpoczeliSmy od mroku, od cigzkich
oddechow 1 duszacego zalu. Pierwsze piesni
dotykaty ran 1 oplakiwaly to, co utracone -
zaserwowano nam Katolophyromai wedtug
Eurypidesa oraz Lament Swietokrzyski, ktory ujat
mnie szczegoOlnie. Zaraz po nich przybyto jednak
stopniowe ukojenie. W Hymnie Kuretow stychaé
byto juz potgzne, odradzajace si¢ wezwanie
obroncéw — to nie byt lament, ale dzwigk peten
sity. Nawet gdy pojawiata si¢ kolejna strata
w butgarskim Glava Li Ta Boli, Sino Moj,
jej kaliber nie byt juz tak obezwtadniajacy. Z kolei
Kronos Archon, przywotujacy mit o Kronosie
pozerajacym wilasne dzieci, oprécz oddania
wptywu muzyki na rzeczywisto$¢, stawat si¢ brama
do pogodniejszych utworéw. Rozliczeni z tym, co
dawne i trudne, zrobiliSmy miejsce na $wiezosc,
luz 1 szalenstwo — a tu pojawita si¢ migdzy innymi
wyzej wspomniana Konopnicka 1 jej Tecza.
Finatem tej drogi, a wigc naszg Itaka, stat si¢ orficki
Hymn Do Gwiazd. Arty$ci zeszli ze sceny
iw gescie jednosci rozeszli si¢ po calej sali,
siadajac bezposrednio miedzy stuchaczami oraz
zachecajac do wspolnego Spiewu. W ten sposdb
ostatecznie zatarli granice migdzy wykonawca
a widzem.

Z Odysei do domu wracatam tramwajem
duzo lzejsza. Jestem wdzigczna, ze zamiast
stuchania muzyki z wyprostowanymi plecami,
pozwolono nam w petni do$§wiadczy¢ brzmienia,
w ktorym tak ciepto nas ugoszczono. Uwazam,
ze to $wietny wybor na zamknigcie festiwalu, ktory
fenomenalnie przypieczgtowat t¢ wspolnote, jaka
od lat tworzg Retroperspektywy — taka, ktora czué
1 do ktorej si¢ Ignie.

Natalia Szczepaniak
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